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МА - 


Ониц телеВизи- 
онно събшйие, Което про- 


меня Всичко В пелевизпяша. 
ИдВането на папа В стра- 
ната ни е превърнато В 
шоу със строги правша, ся- 
Каш се продава с франчайз 
наръчник Като този на 
„Биг Брадър“ ПърВо 
Иордан ДимшироВ и Ирина 
ЦонеВа Въздишашт, за да 
разберем Колко Важно е съ- 
битието. Ирина Цонева Ка- 
за от летшщешто: всички 
„медии тук тръпнем от та- 
зи определена от ВсичКи ин- 
ституции Като историческа 
Визита. Деца В носиш са 
снимани В очаКВане да ги 
поздраВи папата. После по 
„Нова паВ“ Водеща Казва: 
България е изстреляла наго- 
ре Кариерата на много папи! 
А питаният зам.-Кмешт на 
София и исшторшк Тодор 
ЧобаноВ КазВа: На иного не, 
но със сигурност на двама. 
Следва изобшие от мате- 
риали за Катодицише В 
България. 

ВсичКи започват да слуЖап 
на някакъв измислен телеви- 
зионен Канон и Вярваш, че 
така предават най-добре 
действителността. А В ме- 
диште точно при церемони- 
ята не действителността 
е Важна, а разместшването 
на отделните епизоди В раз- 
Каза за нея. В нашштше теле- 
Визпи единственият начин 
за разказване беше хроноло- 
гияша. Първо тръгват ош 
папа Иоан ПаВел ПВ 
София, после Всички гово- 
ряш за самолеша, В Кошпо 


За Кого се отнася 
Проектът на програма 
за стимулиране 

на инвестиции Във 
филмовата индустрия 


6 България - 


Дюбомир Халачев - 


на страница 5 


Александър Геров, 


матерпалистът мисток 


- на страница 8 





И ни посети Папаша... 


лети папа Франциск, после 
един бял човек слиза, после 
друг черен човек му целува 
ръка и ш.н., и п.н. Действие 
след действие, доКато бели- 
ят чоВек заговори. И точно 
там тшелевизишие са най- 
слаби. Защото словото на 
папа Франциск е най-голямо- 
то действие В шая церемо- 
ния. Но шелевизионншие хо- 
ра напират да го обяснят, 
разншщяш, да Водят няма ли 
още нещо под одеждаша. И 
добавят Към словото му 
КолКо сВестен бла 
Франциск, Колко земен 1 
скромен. А след словото на 
папа Франциск трябВаше да 
осшаВят Време на шукашни- 
те земни Власти да го чуят 
- обръщението му беше и 
Към шях. Държавният глава 
на Ватикана посеши ценшъ- 
ра за бежанци ВъВ 
„Враждебна“ В държава, В 
Която премиерът по ншка- 
КъВ начин не чува послания- 
та, Когато стаВа дума за 
бежанци. Хубаво слоВо, но 
май не е чушо, а само Видя- 
но по шелевизияша... 
Думите за мир, демограф- 
ска зима и толерантност 
бяха омесени В няКаКъВ па- 
патейнмънт по „НоВа таВ“. 
Има тенденция тази медия 
да стане скоро само Кули- 
нарна телевизия с избора си 
на формати, но този път 
много се гордееха, че имаш 
репортер В самолета на 
папата. Толкова много, че 
чак прякото Включване 0е- 
ше: Уау, има седалки В са- 
молеш! По-Късно Все пак 


Видяхме Как папа Франциск 
приема подаръКа от репор- 
тера на телевизияша. На 
отиВане са личншпе разго- 
Вори, на Връщане щял да 
даде пресконференция В са- 
молеша. Дотогава обаче 
Аделина Радева и Виктор 
Николаев са не по спъпки- 
те на папаша, а направо 
надничат В чинияша му. 
ТотшВачътш ИВан Манчев е 
повикан по спешност В 
Раковски да помага на се- 
мейсшвото, Което готви 
за папа Франциск и антура- 
жЖа му. ОбикноВено Католи- 
чесКо семейсшВо гошВи на 
скромния папа. В последния 
момент е извиКан телеви- 
зионен гошВач да сложи 
малКо сос оп прюфели на 
ризошошто. По БНТ Георги 
ЛюбеноВ и Добрина 
ЧешмеджиеВа Водеха студи- 
ен разговор за образа на па- 
па Франциск, Който щеше 
да се получи, ако беше Кра- 
шък. Все пак, имаше няКол- 
Ко изключения - по БНТ 
тоВа беше интервюто на 
ЦВетелина Йорданова с 
Вим Вендерс, поканен от 
папа Франциск да направи 
фим. Вендерс разказваше 
за страха на Франциск, 
Кошпо се изправя пред Вяр- 
Ващи, насочили мобшните 
си телефони срещу него, и 
търси малцината, Кошпо го 
гледат очи В очи. 

Фълмът на Елиана 
Димитрова обаче не се бе- 
ше получа за „Кръстът на 
Ореш“ Остана усещане за 
натрапване на шелеВвизион- 


За иншушцияша, 


за опшша, 


за узряването... 


Разговор 


с НоКолап Минчев - 


на страница 9 


Нотр Дам след пожара. 
Първи реакцош 
бъб френската 

п немсКата преса - 
на страници 10-11 





на Вина от аВторКаша, Ка- 
КВато хората В с. Ореш не 
споделяха. По същия начин 
посещението на папа 
Франциск сякаш беше из- 
ползвано от туКашншпе 
Журналисти, за да си Кажапа 
Всичко за „дистанцираност- 
ша“ на българските богослу- 
Жители, за патриарха, Кой- 
то страни от народа, за 
провалите на Оългарската 
църква... СяКаш увисна ВъВ 
Въздуха няКаКВо неловко оч- 
аКкВане, че Като насочат 
Камерите си Към папа и па- 
париарх, те ще плеснаш с 
ръце и ще се целунаш, Вне- 
запно облени оп извънмер- 
на светлина. Усещането 6бе- 
ше създадено от Журнали- 
стите. А словото на Съл- 
гарсКия патриарх беше по- 
скоро припомняне на исто- 
рията на Враждаша, вмес- 
то на приятелството. 
Подаръкът на папа 
Франциск също по-скоро из- 
пъкваше разликите. 

Не бяха ясни сравненияша, 
Кошпо праВеха Жжурналисти- 
те с посещението на папа 
Иоан П. ДВете посещения 
бяха толКоВа различни! 
Папа Франциск не беше 
тук за разговори за едине- 
нието на двете църкви, а 
Като държаВен глава. Само 
ден след шоВа щеше да ош- 
лети за Северна Македония, 
Която има нужда от сВе- 
тоВвно признание. Не стана 
ясно защо посещението на 
папата у нас е мислено Ка- 
то реклама за държавата 
ни. Телевизионнише лица Ви- 


дяха ден, В Кошпо да упрек- 
Ват православната църКва, 
чишпо обреди по освещава- 
не на магистрали и ВелиК- 
денсКки ритуали само допре- 
ди седмица отразяваха със 
същия патос, с Кошпо днес 
се Кланят на друг пдол. 
СяКаш забравят, че страна- 
ша е сВешсКа. Ани Салич 
зададе Въпроса на говори- 
теля на Българската право- 
славна църква защо не се 
помирят двете църкви и да 
отшслуЖат дВете сВетешие- 
стВа заедно служба. На фо- 
на на Всички предварително 
измислени Въздишки В шоя 
ден прозвуча толкова ав- 
тентичен изблик на несъг- 
ласие от страна на Влади- 
Ката отец Николай: 
Любезна госпожо, имаме си 
разделение и не можем да 
отслуЖим заедно! 

През тоВа Време В 
Златоград другото папа на 
народа ЦВетан ЦВетанов 
печеше чевермеша п се сни- 
маше с носия и два пшщоВва 
до председателката на 
Народното събрание, онду- 
лирана В носия. Бе предиз- 
ВиКателстшВо за пелевизии- 
те да се раздвоят между 
тоВа парламентарно езиче- 
стВо и премиерсКа религия! 
Така пелевизишпе проследи- 
ха ВсяКа стъпКа на папа 
Франциск у нас, но по-вВаж- 
ното оп посещението му - 
думите - бяха заршши под 
стъпките на ордите с ми- 
Крофони и Камери, Кошпо 
търчаха след него. 


Жана Попова 


Илко Димшуров. 
„Приближение“ Поезия. 
Редактори Боляна Борисова, 
Калоян ИгнатобвсКи. София: 
ИК КХ - Кршпика п хума- 
низъм, 2019 г. 

За темповете, с Кошпо оби- 
чайно работи Илко 
ДимшороВ, един оп ембле- 
матичните поети на съвре- 
менноста, „Приближение“ 
излиза неочаКВано Оързо след 
„Черно“ - неговата поредна 
антология, Която Изда- 
пелстВо за поезия „Да“ пуб- 
ликува през есента. В броя 
от 30 ноември 2018 г. бях 
писал, че след „Бяло“ опа 
2008 г. и „Черно“ от 2018 г., 
очаквам „Сиво“ - мястото, 
Където болКаша ще е пос- 
пряла, Капитулирала. „Приб- 
дижение“ е приближение Към 
тоВа място. А може би 
Илко Вече е пристигнал 
там? „КаКВо означава да се 
радваш,/ когато се радваш, 
про толКоВа/ явни поВоди за 
треВога, при толкова 
смърт?/ Защо намаляВапа 
тревогата и скръбша,/ Как 
намаляват, заради Кое? 
Месото/ Възстановява здра- 
Вословния си баланс“, пшше 
той на с. 47 В стихошВоре- 
нието, Което най-дълбоко 
ме развълнува от „Приб- 
диЖение“. МаКар В това 
стихошВорение да има мно- 
го Въпросшпелни знаци, аз ги 
Възприемам Като точки. 
СиВво е мястото, Където 
пред един от най-иншели- 
гентшните шВорци Вече няма 
ншпо Въпроси, нито ошгоВво- 
ри. Той е повече от скръбша 
си и повече от радостта 
си, той е интонационно ра- 
Вен, но КакВо е той, този 
радикализиран лирически аз? 
ИзВънмерен аз. Тривиалното 
шВърдение е, че шоВа е фи- 
лософсКа поезия. Но Къде е 
ударението? - на философ- 
сКа или на поезия? Фило- 
софският факултет и Фило- 
логическият факултет спо- 
ряш за Илко. Спорят ли? А 
Илко принадлежи на Юриди- 
ческия (имам предвид само 
символното равнище, разби- 
ра се). И запоВа неизбежно 
се налага да говорим за съ- 
дии. Като че ли имперския 
съдия на философията пи 
местният съдия на филодо- 
гията се протягат за него. 
Не, това не са съвсем ме- 
тафори: В друга Книга на 
„Кршпшка и хуманизъм“ , 13- 
дател на „Приближение“ - 
„Интерпрешация п социална 
Кршпишка“ от Майкъл Уолзър, 
иде реч за двама Кришически 
персонажи. От една страна 
е имперсКкият съдия В из0- 
станала Колония, Който 
стоп Олизо до прогресивни- 
те или до универсалншие 
пронцшш и няма друг инше- 
рес, освен да убеди Жители- 
те на Колонията В сВоята 
спраВедливост. Той е наблю- 
дател, той е дистанциран. 
Дотук с философията. От 
другата страна стош месп- 
ният, мпровияш съдия на 
литературата, Кошпо чете 
през локални ши лоКализира- 
ни принципи, Вместо да сла- 
га четиВото си на Прок- 
рустоВото ложе на друг 
чешива. Тук няма отпстране- 
ност, има любов и грижа. 
Не надпостаВеносш, а рав- 
нопостаВеност на съдияша 
п обВиняемия. Ясно е Към 
Кой ти кршпиКа Клоня аз. 
Но още по-Важно е Към КоОП 
пт Крипшка Клони самият 
Илко ДимшороВв: а той Кло- 
ни Към самокршишкаша, 
плод на гиганшсКото напре- 
Жение между амбицията да 
разбере света и амбицията 
да го приеме. „Приближение“ 
е самосъд. Самосъд на аВ- 
тор, чиято аВтомаргинали- 
зация го Връща В самия цен- 
тър (на невъзможността 
да Кажем КаКВо точно е фи- 
лософия, литература, Култу- 
ра.) И просъдшие, Кошпо сп 
налага, не, си нанася Илко 
ДимшпроВ, са онези места 
В Крайно нагнетенште му 
текстоВе, В Които той спи- 
ра да се Контролира. Те раз- 
пукВат, разцъфват текста. 
И, обратното, шъкмо тези 
пукнатини праВят от Илко 
ДимштроВ цялостна, неуло- 
Вима (от един само „факул- 
теш“) фигура. Фигура, Коя- 
то полага могъщо усшлие за 
единство на сВета. И Влага 
храброст В поезияша. 


М.Б. 





седем КрашКи исторпи), 2019, България, 163 монушп, омни- 
оус, продуценти Поли Ангелова, Елена МошолоВва, Николай 
ТодороВ (съвместно с Пловдив 2019), „Вейег Хайшге“ - сцена- 
рист п режисьор Ралица Петрова, операшор Корол Проданов; 
„Нина“ - сценарист Константин Божанов по пдея на Христо 
СпмеоноВв, режисьор Христо Сшмеонов, оператор Веселин 
Христов; „Дом“ - сценарист п режисьор Димшпър Кушманов, 
оператор Дпан Загорчинов; „Съвсем Като мен“ - сценарист п 
режисьор Дюбомор Младенов, оператор Диан Загорчинов; 
„Химера“ - сценарист п режисьор Павел Г. Веснаков, оператор 
Орлин Руевски; „Изчезващ Вид“ - сценарист п режисьор 
Николап Тодоров, оператор Кори Проданов, „Дует“ - сценари- 
сто п режисьори Кристина Грозева и Пешър Вълчанов, опера- 
тор Корш Проданов. 

Премпера на 19 апри В Пловдив 

ЕВропейсКата столица на Културата Пловдив Вече си 
има „запечатано Време“ - омнибусът „7“, Където осем 
от най-интересншпе ни млади филмови автори са пред- 
стаВили своште Визпи за Живота, любовта, самотата, 
изкуството, споменшие, смършта В града под тепеша- 
та или околностште... 

Между остри горни ракурси В „Вейег Хайше“ Ралица 
Петрова („Златен леопард“, „Златна роза“ за дебюта 
„Безбог“ и др.) ни запраща В подножието на Родопшие, 
Където солидна група от млади хора релаксира, прегръ- 
щайки дървета под инструкшажа (на английски) на дебе- 
дана (Ангелина Рангелова). 1200 борчета чакат да бъдат 
засадени. Най-трудолюбива е девойка (СлаВа Дойчева), 
Която плаче, после намира Оомба и на финала прегръща 
прегъналаша се строга дебелана. Между английски и бъл- 
гарсКи, с разговори за Контрола на нещата и за силата 
на природата, едри планове на лица, убита змия и гор- 
ско успоКоение сме Въведени В нещо Като психодрама за 
наранени души. Интересни са Кинематографичнште ре- 
шения, но разказът е рехав. 

В „Нина“ рицарят на социалната будност Христо 
СимеоноВ (носшпел на две „Златни рози“ за Късомепра- 
Жен фшм: за „Синъш“ и „Гората на Димо“) ни поКазВва 
13-годишната мургаВва джебчийка (Пламена Стефанова) 
В действие. Обикаля гара, зашграва се с Куче, спи В едно 
дегло с Възрастен мъж (Борислав Русев), а родшпелите 0 
са В Плевен. ТоВа научаваме, след Като е хваната на 
месштопрестъплението, Когато сВива поршфешща на Яна 
(Маргита ГошеВа). ХВатката на филма е, че, Вместо да 
извика полиция, тя се нахвърля Върху човеКа, Кошпо е 
ошКрил Кражбаша, и завежда на обяд Нина. На финала, 
Вместо ВъВ ВлаКа за Плевен, момичето е отноВо на 
пловдивската гара. Атмосферата е автентична, Както 
обикноВено при Христо Симеонов. Любопитно е, че сце- 
нарист е финият изследовател на млади души 
Константин Божанов. 

„Дом“ на Димшпър Кутманов (носител на „Злашна ро- 
за“ за Късометражния „Ессе Пото“) е ЖиВвописно и ярко 
Кинематографично наблюдение на млад мъж (Иордан 
ЧичикоВв, общкноВено В гръб) из пустоша - на стария 
ПровдчВ или индустриална зона, с Кола иди чанша. 
Междувременно Виждаме три млади Жени, момченце 


ДеКларация 
на Националния съвет 
за Кино 


До Министъра на Културата 
Бош БаноВв 


Копие: 

До Изпълнишелния директор 
на Изпълншпелна агенция 
Национален филмов център 
Жана Карапванова 


Уважаеми г-н Банов, равнопостаВеност п 
прозрачност при подго- 
товката на промените 
в ЗФфи. 

Националният съвет за 
Кино настоява още за 
незабавно създаВане на 
нова работна група, Ко- 
ято да се заеме със 
същностнише промени 
В ЗФИ, очаКВани от ця- 
лаша филмова общност 
В България. 
Националният съвет за 
Кино предлага дВете ра- 
ботшни групи да рабо- 
пят успоредно и при 
еднаКВи условия, Като 
правят п общи заседа- 
ния, за да Координират 
промените. 
Националният съвет за 
Кино настояВа Всички 
промени В ЗаКона за 
фълмоВата индустрия 
да Съдат Внесени за съ- 
гласуване и приемане 
оп Народното 
Събрание заедно и едно- 


Националният съвет за 
Кино приветства създа- 
Ванетшо на Работна гру- 
па за нормативно фор- 
мулиране на стимули за 
българската филмова 
индустрия В Закона за 
филмоВата индустрия. 
Подобни стимули съ- 
ществуВат В законода- 
телстВото на почти 
Всички евВропейсКи стра- 
ни пе Време да бъдаш 
създадени и В България. 
Но същеВременно нами- 
раме за изключштпелно 
треВвожна заложенаша 
неравнопостаВеност В 
претирането на бъл- 
гарскиште филми п чуж- 
дестраннштпе продуКции, 
Които се снимаш В 
България. ТаКаВа нерав- 
нопостаВеност се на- 
блюдаВа на ВсичКи нива: 
- ВъВ Възможностшие 
за използване на стиму- 
дште; 


Временно. 

- В ; В 

за Патан иа ПОН ва Националния съВвеп 
- В условията и проце- | 32 Кино: 

дурште на дВете схеми. Владимир Андреев, 


председател 
София, 02.05.2019 г. 


| На 21 май оп 18 ч. В 


Националният съвет за 
Коно настоява за пълна 


Огледалната зала на 
СофийсКия университет 
ще бъде честВана 65-г0- 
дшинината на проф. дфн 
Олег Георгиев. В тази 
Връзка ще бъде представен и сборникът “те ае 
заепиа пп ез. Юбилеен сборник В чест на проф. дфн 
Олег Георгиев”, със състаВишел проф. дфн Георги 
Каприев и издаден от униВерсшпешското издателство 
“СВ. Климент Охридски”. 


к 





Шловдив 2019 с филмов омнидус 


(Андрей Младенов) и Възрастен мъж (Димшпър 
Кушманов-стшарши, дядо на автора) - призрачни обшпа- 
тели на удивителна стара Къща. Охлузени фасади, раз- 
дрънкана Кола, църковна Колонада... Младият мъж Олуж- 
дае ли, блуЖждае - из града, покрай Кино “Космос“, дома 
на споменшие си, пред огледало, а зад Кадър звучи ту да- 
лечна музшка, на места смесВвана с КучешКи лай, ту чуру- 
лиКане, ту приглушена ария. Заснет с нашуршчици и дВе 
римуващи се димящи цигари, без ншпо дума, филмът е 
пленшпелен със съзерцашелнаша Визия, изтънчения Коло- 
ршп и атмосферата на застинало Време. Усеща се по- 
Вей от Антониони. 

„Събсем Като мен“ на Любомир Младенов започва В 
Централна поща, Където хубава девойка с ОроКап по- 
Край очшпе (Надежда КолеВа) получава безадресен Колега, 
В Кошпо открива голяма прашка. ОКоло нея се носяп 
момичешки песнопения. После тя се оКазва В гора „0ез 
чухали“ с миришещо „на бучиншш“ чуждо черно палто и 
с прекрасно момче (Александър Бенев). ОбвиняВа се за 
нечия смърш, на момиче „също Като мен“ ВърВяш един 
след друг - В гръб, анфас, В профил. Само стъпКите им 
шумоляшт. Витае смътна суицидност. На финала, сама и 
без палто, пя напуска острова. Филмът е депресарски 
абсурден, ала аклрисаша е неубедшпелна. 

„Химера“ на ПаВел ВеснакоВ (носшпел на Голямата на- 
града от Клермон-Феран за „Чесп”, дВе „Златни рози“ за 
Късометражен филм: за „Парафиненият принц“ и 
„Чест“) също започва с мъж В Кола и В гръб, но сега е 
сВещеник, Който се моли. ОзоВваВа се В панелен апарша- 
менш, потънал В КръВ, с неясен труп и зловещи изспре- 
ли. Вятър сВисти. Обштпателшие, сред Кошпо се отКроя- 
Ва изразшпелношо нежно лице на Йоана БукоВвсКа- 
ДаВидова, се щурат. По пелевизияша се говори за 31 го- 
дини от трагедията В Чернобш (на 26 април 1986). 
СВещеншкъът изхвърля Кървавия товар. ПодКарва Колата, 
пак се моли. Задкадров бебешки рев се смесва с музшка. 
ЗаглаВието се появяВа наКрая. Решен Като хорър, 
„Химера“ е ударен, гневен и енигмашичен фшм. 
„Изчезващ Вид“ на Николай Тодоров ни запраща В Оар, 
Където младата Филипа (Аделина Желязкова) отегчено 
ошпива. ОКазва се, че чака мъж, Кошпо заКъснява, но П 
праща Венчален пръстен. Когато той (Григор Антонов) 
се появява, настояВа да пръгвап за изложба. Всъщноспа, 
е нейнаша, спонсорирана оп него. ДВижат се из Вечерен 
Провачв, преминаВат през познатия шунел, а изложбата 
се Казва „Изчезващ Вид. Разбираме, че някой праща на 
Флша Всяка седмица писма със стихове. ИзписВат се 
на екрана (Както В „Патерсън“ на ДЖим Джармуш). Тя 
е объркана. Отива при свой Колега художншк (ПаВел Г. 
ВеснакоВ), споделя му проблемшие си, а той отсича: 
„Няма място за поезия В пози свяш“. След Като го и30- 
стаВя заради фотосесия, Която е доста дървена, Филипа 
разбира същността на Женения бизнесмен, Кошпо П исКа 
ръКата. Финалът е шъжен и предизвестен. Филмът се 





ПърВо да уточним за КаКВи събшиця става дума, защото 
В София събшпия, сВързани с архитеКтшура и строштел- 
сшВо, Всъщност не липсват Имаме строшшелни изложе- 
ния (шш “Сшройко”), имаме архишеКтшурно-строишелни 
седмици, имаме и специализирани форуми (пп “Вшдшр 
шпоуайоп Еопиш”, организиран от Градъш Медпа груп, или 
“Бпаге бойа”, съорганизиран ош Камарата на архшпеКши- 
те В България). Имаме юбшлейни честВания и редица Ка- 
мерни събшпия, няКош с дъх на нафталин, други с амбиция 
за ъндърграунд. 

Всички те обаче или остаВат зашВорени В Камернаша ар- 
хитектурно-строителна общност, шли са фоКусирани Вър- 
ху градсКа среда, иновации и бизнес, пе. Върху архишекшу- 
раша Като инВестиционно проектиране и регионално пла- 
ниране. Каквото пя е, разбира се, но не само и не един- 
сшВено. 

През 2008 едно лайфсшафщ списание се опиша да Внесе 
Космополшпна адекватност В пази среда и да поКажЖе, че 
архшпеКтурата е и дизайн, и Култура, и стил. Тогава, В 
разгара на предишния строшпелен Оум В България, списа- 
ние “Едно” събра родни и чуждестранни архшпекшурни 
звезди на двудневна Конференция В хошел “Шератон” за 
първата т.нар. Хойа Агшесите Меек (“Софийска архите- 
Кшурна седмица” ши накрашко БАУУ). В началото и БАУУ 
пръгна специализирано - В Крайна смешка, КаКВво друго е 
зашВорен платен лекционен форум В “Шератон”. През 
следващшпе години обаче “Седмицаша” се промени много, 
насочи се Към широката публика, отвори и обЖживя непо- 
знати месша В града и успя да се превърне от леКционен 
семинар В активен регулярен фестивал с акции, работи - 
ници, изложби и презентации, Кошпо да наКарашт хораша 
да им пуКа за архшшеКтура и Визуална среда. 

Форматът “архшпектурна седмица” е добре познат гло- 
бално и дори само на Балканшие В момента има поне 4 
актиВно действащи архшпектурни фестиВала шип “сед- 
мици” - В Белград (ВПХА), Тирана (ТАУУ/), Скопие (ХКАМУ) и 
Прищина. СофийсКата оцеля само 8 години, от Кошпо по- 
следнштпе 3 В Пловдив под името “Опе Агсриесииге Муеек” 
(ОАУ/) и организирана от фондация “ЕДНО”. Но и до 
днес шя осшаВа най-успешното българско архшпектурно 
събшпие ош нов шип, създадено след прехода. 

След спирането на ХАМ/ОАМ/ през 2016 В българсКия архи- 
теКтурен ЖиВот настана Културен застой. Наистина, 
говори се много за градсКа среда и за Кулшурно наслед- 
стВо, застрошпелно-Корупционншие сКандали дейсшВат 
разведрително, а Колажшпе на тема “ремонти п градска 
среда” често са духовиши. Но е забележително КолКо бър- 
зо се загуби граденото трудно ш с години адекватно ош- 
ношение на широката публиКа Към архитектура, дизайн и 
Визуална среда, Което една мулшидисцшишинарна, иншерна- 
ционална архитектурна седмица по принцш възпитава. 
Именно В тази Кънтшящо празна ншша оп дВе години се 
опшпва да се намести един чисто ноВ архшпеКтурен фо- 
рум, наречен “БЕЗ СТРАХ” и организиран от малкото со- 
фийсКо архипеКтшурно студио Сопуеуег. Събшицето се по- 
яВи за пръв път през април 2018, Когато зажаднелшпе за 
добре организирани събшпия софийски архшшеКти напълниц- 
ха пространството на “Генератор” за двудневен лекцион- 
ен форум. Формалният повод беше 10-годшшнинаша на 
студио “Сопуеуег, Кошпо събраха 10 мъже от 10 архи- 
теКтурни студия с над 10 години проектшантсКа практи- 


„24 Въпрос: Има ли София нуж 
архшпеКтурно съоштия? Отговор: Да 


опитВа да сблъсКа два свята В днешен Пловдив, но геро- 
шпе са щрихирани, сишпуацишие - банални, актьоршие - 
„проблемни” с изключение на ПаВел Г. Веснаков. 

„Дуеш“ на Кристина Грозева и Пешър Вълчанов е сВеш- 
лият лъч В омнибуса. Сибша (Сибща Петрова, дъщеря- 
та на авторшие) е малка челисшКа, Която славно сп 
прекарва Времето с Въображаемата прияшелКа Тео 
(Теодосия Паспалева). Или са на покрива, ши се шляяп 
из града - Виждаме главната улица и други узнаваеми 
попоси на Пловдачв, Включшпелно и „Альоша“ В далечи- 
ната. В един момент на покрива се оКазват по-големи 
момче и момиче. Младежът (Велислав Пачаманов) за- 
сВирВва на Кшпара. И Сибща подхваща челото. Вече ни- 
що няма да е същото, дори инструментът 1. 
Симпаштичен и Ведър филм, Кошпо говори за детсКата 
самота нежно. А момиченцата са чудни. 

Фъилммшпе демонстрират различни стилове п маниери 
на разказ, но са обединени не само от Пловдив, а и оп 
доминиращошто занимание с екзистенциалното, депре- 
сивното, Качествената Визия. Само дВа оп пях ме 90- 
Коснаха: „Дом“ и „Дуеш“ Пък и авторшше им, навярно 
защото Димшшър Куштманов и Пешър Вълчанов са 
пловдивчани, най-богато и органично показват родния 
си град, Колкото и полюсни да са ракурсшпе им. 
ДопусКам, че интересното предизвикателстВво „омни- 
бус за днешен Пловдив“ е Ошо трудно и за автори, и 
за продуценти - Късшпе филми изисКВат друг тайминг. 
А знаем, че Киното е пари и ограничено време. За съ- 
Жаление, В повечето фшими ми липсва енергия. ТоВа ли 
е Капацшпетът на едни оп най-изявеншпе ни млади аВ- 
тори?! Интересно ми е Как ще бъде Възприет „/“- 1 В 
Контшекста на Пловдив 2019, и В Контекста на българ- 
ското Късометражно Кино. 


Геновева Димшпрова 


Андрей Младенов 
В Кадър ош Дом 





да от ноби 


Ка, за да интерпретират една шпема - “БЕЗ СТРАХ - 10 
след 10”, под формата на презентации и дисКусии. 
УчастВаха добре познаши героп на новата българсКа архи- 
тектура от последншие 20 години: ИО Архитекти, Аедез 
био, Сопуеуег, Вшеап ХП, 16 5идо, ХООМ бей, 
Трансформашори, 8шфо Моде, Димишър КараниколоВ, 
Борислав Буров. 

За Всеобща изненада се оКаза, че събшшието не е Общо ед- 
ноКкратно отбелязване на 10-годшшен юбшлей, а шма амби- 
цията да стане регулярна проява. Която, Както опбеляз- 
Ват организаторите арх. Ангел СавлаКоВ и ИВайщо 
Андреев, да съвместява силните страни на един архитек- 
турен форум с тези на строително изложение, Като В съ- 
щото Време има свободен дух и не толкова формален харак- 
тер. 

На 20 и 21 апрщ 2019, навръх ЦВетница, архшпеКктите 
отноВо напълниха залата на “Генератор”, за да чуят Как 
10 българсКи студиа ще говорят този път по пемаша 
“Без пари. Участниците и тази година бяха същише: /О 
АрхшпеКти, Аедез 5шо, Вигеап ХП, 16 хшфо, 7ООМ 
био, Трансформатори, 5хшфо Моде, Борислав БуроВ с 
дВе нови попълнения: Пезе: Агсиесв и Е-Агсп Зшдо (д0- 
маКиншпе Сопуеуег и архшпектъш-фотограф Димитър 
КараниколоВ бяха отпаднали). Темата предполагаше Всич- 
Ки тези относшпелно бушшкови ши активно проектира- 
щи студиа да говорят за добра икономична архитектура, 
за архишекшурна работа про боно В услуга на общесшво- 
то, за архитектура оп рециклирани матерпали и ш.н. А с 
избрания формат организаторите потърсиха определена 
Клубна устойчивост, предлагайки ВсяКа година различна п 
КонКкретна тема за интерпрешация оп една и съща група 
архишекши - сама по себе си нестандаршна идея, Която е 
любопшшно да проследим дали ще издържи ши ще се и3- 
черпи с годиншие. 

На 20 и 21 апрщ чухме разкази за големи и малКи проеК- 
ти, за намеси В градската среда и архшпектурно о0бразо- 
Вание, Видяхме самореклама и малКо исштинсКи Каузи, рав- 
номерно разпръснаши между промоционални леКции и пре- 
зентации на Компанишпе-спонсори на събшицето. 
Интересното беше, че голяма част оп публиката беше 
нова - основно млади архшпекши и студенти по архшпек- 
тура; и Все хора, Кошпо бегло помнят ши дори не са по- 
сещаВали ншпо една от сшаришше архшпеКктурни седмици 
на ЕДНО. В същото Време, липсваше неархипеКктурната 
публика, Която ХАМ/ОАМИ отгледа, липсваше и шареното 
многообразие ош архишпеКкшши от различни възрасти и за- 
нимания. И това е съвсем нормално, тъй Като събшпие- 
то беше умишлено шаргеширано Към определен шиш архи- 
текши и се опшпВваше да съчетае “архитпеКтурен форум 
със строшпелно изложение В неформална обстановка”. 
Засега шо няма шанс да запълни огромната празна ншша, 
за Която стана дума по-горе, ншпо да надскочи Високата 
лешВа на БАМ/. Ап няма нужда. Пълната зала на 
“Генератор” поКаза, че отговорът на Въпроса оп заглави- 
ето е “Да, София (и България) имаш нужда от нови архи- 
тектурни събития”. А аз бих добавша - от много и най- 
различни нови архитектурни събшпия с най-различна пуб- 
лика. Имат нужда и от форум “БЕЗ СТРАХ”, и от нова 
бойа Агсриесите Меек. Имат нужда от поВече архште- 
Ктурна Култура. И ош по-малко архитектурни скандали. 


Анеша Васшлева 





дто си изда- 
ние фестивалът набра 
още повече привърженици 
на репершоара си, Кошпо 
тази година бе Внушшпе- 
лен В подбора на теми, 
личности, на проблемаши- 
Ка В изкустВата. Бе раз- 
личен и В Качеството си, 
Което е нормално за шол- 
КоВа много заглавия. 
Убедена съм, че занапред 
публиката му ще става 
Все по-многобройна, защо- 
то доКуменшалните раз- 
Кази за големшше В лите- 
ратураша, пеатъра, Ки- 
ното, музиката, изобрази- 
паелното изкуство и фо- 
тографияша, танца, архи- 
шеКктураша, дизайна, че и 
Кулинарияша, освен Всичко 
друго, даваш Възможност 
на Кулшурния чоВеК да се 
информира, да сравнява 
гледни точки В подхода 
Към периоди, явления и 
личности В изкуството. 
В темашичнаша секция 
„Изкуство и Власт” дВа- 
та филма, сВързани с му- 
зиКа, дойдоха от 
Германия и Франция. 
Фълмът „Музика и 
Власт” (2018) на Мария 
Щодмапер и Иза Вилингер 
е последният от доКу- 
менталнаша трилогия 
„Музика, Война и револю- 
ция”, съсредоточен повече 
Върху политическата 
фунКция на музиКаша В 
настоящето с препрашки 
Към миналото оп 
Вшораша сВетоВна Война. 
Интересен моменш ВъВ 
филма бяха разговорите с 
двама от политически 
най-ангаЖжираншпе музи- 
Канти В наше Време - 
Даниел Баренбойм и 
Валери ГергиевВ. „Мога да 
Ви говоря 24 часа на тази 
тема”, Каза Барнбойм и, 
разбира се, засегна израе- 
ло-арабсКия Конфлшкт, Ка- 
то изрази ясно сВоята 
позиция за разрешението 
му чрез преговори и Ком- 
промиси. ЗатоВа преди 20 
години създаВа заедно с 
америКансКия хуманиша- 
рист оп палестински 
произход Едуард Сапа 
младежКия симфоничен 
орКестър „Западно- 
източен диван”, В Кошпо 
участват музиКканши оп 
Египет, Израел, 
Палестина, Иран, 
Иордания, Ливан, Сирия и 
ЕВропа. „Равни В музика- 
та” е мотото на орКес- 
тшъра. „Те свирят заедно и 
разговарят помежду си, 
те нямат проблеми и 
поВва е пътят Към разре- 
шаВане на Конфашкта”, 
убеден е Баренбойм. 
Гергиев, от сВоя страна, 
Каза, че не се занимава с 
полшпшка, защото е музи- 
Кант; авторКише на фш- 
ма обаче не пропуснаха да 
покажат Концерта му с 
орКестъра на МарцинсКия 
театър В Палмира и 
Пушин, Кошпо му благода- 
ри. Но тезата на големия 
русКи диригент бе, че му- 
зикаша е основнаша цел и 
работа на музиКканша. Не 
бе пропусната и пропа- 
гандната роля на прочу- 
шата музикално-образоВа- 
телна система ВъВ 
Венецуела и Кариерата на 
Густаво Дудамел Като 
нейно най-ярко постижЖе- 
ние, изразена и чрез думи- 
те на протест от из- 
Вестната ВенецуелсКа пи- 
анистКа Габриела 
Монтеро. Във филма бе 
припомнено и миналото 
чрез фигураша на над 90- 
годшшната Аншпа-Ласкер 
Уолфшш (1925), майка на 
известния Виолончелист 
Рафаел Уодфиш, също че- 
листкКа. Оцеляла е В 
АушВиц, защошо е сВвире- 
ла В представителния 
ДамсКи орКестър на лаге- 
ра. „Ние бяхме доКазател- 
ство, че В лагера ВсичКо 
е нормално, Когато пова- 
ха на инспекция предста- 
Вишели на международна- 
та общност” - с горчива 
усмивка разказваше сша- 
рата дама. Музиката Във 
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филма, доколКото я има- 
ше, слуЖеше за плюстра- 
ция и преход Към следВа- 
щия доКуменшален обеКпа 
шли епизод от разказа. 
„ЧерВената палка” (2007) 
е филм на много изВесш- 
ния френски КинодоКумен- 
талист, цигулар п педагог 
Брюно МонсенжЖон. ГлаВен 
герой тук ое диригентът 
Тенадий РождестВенскКи, 
Койшпо „ошКкри” филма 
много ефеКтно, Като по- 
Каза Опографияша на 
ПроКкофиеВ оп Израшл 
Владимирович НестеВ, из- 
дадена през 1957 г., на Ко- 
ято издателсштВото се е 
наложшо да смени една 
страница, след Като е 
отпечатана. И да напра- 
Ви ноВ тираж. 
РождестВенсКи поКаза и 
дВете издания. Имам ша- 
зи биография, но исштория- 
та бе забавна от днешна 
гледна точКа и импулс за 
едно поВестВоВание за 
ошВрашителните сшпуа- 
ции, В Кошпо са били 
Вкарвани известни съвет- 
сКи музиканти, Като се 
спира предимно на 
Прокофиев, ШостаКоВич, 
Шншпке. Филмът е про- 
фесионално изпипан, фор- 
мално издържан през 
фрагменши ош атракшиВв- 
ния разКаз на 
РождестВенсКи и съдържа 
ценни архивни документи, 
няКои от Кошто изобщо 
не бяха познати В 
България дори и на специ- 
алисши. Бонус ВъВ филма 
бе и Кантатата на 
Прокофиев 

„ЗдраВвица” (1939), написа- 
на за 60-годишнинаша на 
Сталин, шуК под палКата 
на РождестВенскКи. А фе- 
стиВвалната изненада 0е 
присъствието на самия 
Монсенжон, Който, оКаза 
се, говори прекрасен руски 
език. В Олизо едночасовия 
му разговор с публиката 
след филма Монсенжон 
разказа, че Когато е бил 
15-годишен, „самияп 
ДаВид Ойстрах” му е Ка- 
зал да научи русКи език, с 
Което шоп се е заел Вед- 
нага. А достъпът си до 
тези архиви дължи преди 
Всичко на сВош приятели, 
Кошпо са му помогнали. 
Този изключшпелно сърде- 
чен и чароВен 75-годишен 
човек днес е автор на 93 
филма, на Книги, Кошпо е 
създал Вследствие на сВо- 
ите филми. Една ош най- 
интересншпе е Книгата 
му за СВяштослаВ Рихтер 
„Моят Живот, моята му- 
зиКка”, В Която е публшку- 
Вал не само изключшпел- 
ния разказ на Великия пи- 
анист, послужш за филма, 
но също и дневниците му, 
В Кошпо той рецензира 
личните си и на други му- 
зиКанти Концерти и запи- 
си за един Внушишелен 
период от 1970 - 1995 г. - 
неВероятно свидетелство 
за естшешичесКките Възгле- 
ди на Рихшер. 

Чешири биографични фш- 
моВи разКаза за големи 
музиканти предложи раз- 
делът „Музика и танц” 
ВъВ фестиВала, естесшВе- 
но с различно Качество и, 
съошВешно, различно Вну- 
шение. „Ленард 
Бърнстейн - разделеният 
гени” (Германия) е фим 
на Томас фон ЩапнекКер, 6 
Койшпо основна тема е 
дълбоКият личностен 
Конфашап между Компози- 
тора и диригенша и още... 
между семейния и хомо- 
сексуалния Бърнсшейн. И 
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шуК, Както и ВъВ филма 
на Георг Вюболтш „Ленард 
Бърнстейн - по-голям опа 
жЖиВота” (гледахме го на 
фестивала през 2017), ос- 
новни източници на ин- 
формация бяха неговите 
деца ДЖейми, Александер 
и Нина Бърнсшейн... 
Ценно бе участието на 
големия музикален Кршпик 
на списание „НюпоркКър” 
Алекс Рос, Който фиксира 
същностни релации на 
фаКкши В живота на шази 
фантастична личност. 
Но филмът толКоВва 
обилно акцентира Върху 
невъзможността на 
Бърнстшейн да пише пове- 
че музика заради дирижи- 
рането п другите му ан- 
гажименши, Както и Вър- 
ху сексуалнише му Кон- 
троВерспи, че пропусна 
сериозна част от тВвор- 
чеството му, Което не се 
ограничаВа само с 
„УестсайасКа история” и 
Меса. Просто изКушение- 
то да се направи фимъш 
по-пиканшен го е лщишо 
от основни параметри В 
тВорчестВвото на 
Бърнсшейн. За смешкКа на 
това, аржентинсКият 
филм „Астор Ппиацола - 
годините на акулаша” на 
Даниел Розенфела 0е забе- 
лежително щедър В раз- 
КриВането на същността 
на чоВеКа, музиканша и 
реформатора Пиацола В 
годиншпе на странсштВване 
по сВета, В музикаша, В 
търсене на личните ал- 
тернашиВи В изкуството 
и В Живота. Много серпо- 
зен филм, отнел е 3 годи- 
ни на Розенфела, с Вели- 
Колепни музиКални еКс- 
траКши - свидетелства 
за неповторимаша енер- 
гия и борбеност на един 
човек с труден хараКтер, 
един много образован, 
дълбок музикант, Който 
развиВа мелодичесКи, хар- 
моничесКи и ришмически 
танца-икона на 
АржЖеншина, Което, оКаз- 
Ва се, му КостшВа години 
на першпешии и борба В 
родната му страна. 
Филмът е Конструиран 
от и чрез музикаша на 
Пиацола, архивът на Ком- 
позитора е използван 
максимално с най-Въз- 
действащи, най-силни оп- 
Къси от изпълненияша на 
самия Ппацола, Кошто, за 
разлика от Възможното 
да се Види В УошТиБе, са 
показани КонтеКстуално 
спрямо носшалгичния раз- 
Каз за един пълноценно, 
лудо изжиВян ЖиВош. 
Фълмшпе „Ицхак” (2017) 
на режисьорката Алисън 
Черник и „Ионас 
Кауфман, тенор за Ввеч- 
ността” (2017) на Джон 
БридКкът приближаВап 
маКсимално пдодшие до 
шяхнаша публика. ТоВа са 
приятни монографични 
тВорби В Канона „биогра- 
фия със снимКи, текст и 
музиКа”. Разбира се, обек- 
пшпе са благодарни за 
описване, защото п два- 
маша са артисти с хариз- 
ма, чувство за хумор, 
държат Вниманието - 
Всеки по различен начин е 
престрадал ЖшпейсКия 
или шВорчесКия си пъш. 
Изобшщието на музика 
Компенсира липсата на 
специфична формообразу- 
Ваща пдея, ап от подоб- 
ни решроспекции Винаги 
може да се Види и научи 
още нещо. На Което по- 
Вечето от шях разчиташ. 


Екатерина Дочеба 
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Поредица с опб 


„Завръщането на Визона“ е 
чешВършият роман на 
Божана Апостолова, но би 
могъл да се разглежда и Ка- 
то трети, и Като пеши - 
зависи Как ще решим да оп- 
ределяме дВете части на ав- 
тобиографичната 1 Книга 
„Делнична библия“ (1998, 
2005). Както и да определя- 
ме „Делнична библия“ обаче, 
Включването 1 В тази реди- 
ца би се налагало поради 
очевиднаша П сВързаност с 
последвалшпе я „Кръстопът 
без пътища“ (2008), „Нощта 
е също слънце“ (2017) и на- 
стоящия „Завръщането на 
Визона“ От една страна, 
аВтобиографичното В 
„Делнична ОпОлия“ премина- 
Ва през разказването, анек- 
доша, романизирането; опа 
друга, то продължава да 
присъсшва и В по-Късншпе 
работи - най-малкото Като 
намеса на дидаКктичния глас 
на разказвачката, но 1 по 
други, по-невидими пътшшща. 
Ако се Възползваме от тер- 
мина „авВтотекстуалност“ 
на Радосвет Коларов, бихме 
могли да Кажем, че по-Късни- 
те романи „четат“ 
„Делнична библия“; че ше 
предлагат поредица оп Ва- 
рчации на „Делнична 610- 
лия“; че „Делнична библия“ 
работи Като своеобразна 
програма, Която поражда 
по-Късните пВордби. 

КакВо е Кодирано В пази 
програма? Нап-Вече един Въ- 
прос, Кошпо предполага мно- 
жЖестВво превъплъщения, мно- 
жЖестВво индивидуални отего- 
Вори, множестВо „делнични 
годгоши“. ВъВ Всеки от ро- 
маните тези делнични голго- 
ти, тези траектории опа 
страсти п страдания са 
Женски. Те са Винаги пречу- 
пени през призмата на съ- 
тресенията В личния Живопа, 
предизвикани оп полштичес- 
Ките промени, и обхващапа 
едно „преди“ и едно „след“. В 
един труден социален Кон- 
текст на радикално сменя- 
щи се ориеншири, романите 
на Апостолова постаВят 
проблема за избора, Който 
правим, и решенияша, Кошпо 
Взимаме; ши напротив, не 
Взимаме, а се оставяме на 
Каквото и Както дойде. 
Въпросъш, следователно, е: 
Как се справя? Как една Же- 
на се справя „преди“ и 
„след“? Как оцелява, Как на- 
мира място за любоВвша, Къ- 
де постаВя детето, Как ус- 
пява иди не успява и Как по- 
Ва се ВписВа В ЖиВоша на 
общността? Широката дъ- 
га, Която „Делнична библия“ 
очершаВа между Живота на 
дъното и успеха, Контрапун- 
Коите на привълегирова- 
ност и изобретателност, на 
пасивност и Воля, слабоха- 
рактерност и достойнстВо 
продължават да работят В 
следващите романи. 

Всеки от романите се обръ- 
ща Към шези теми, подхва- 
наши В „Делнична библия“, 
през рязко различаващи се 
персонажи и не по-малко 
рязко променя стша и тех- 
ншкште си. „Хулиганският“ 1 
драстичен сол на 
„Кръстопът без пъпишща“ е 
последван от Крайната и Ка- 
то че ли ОбезаКкцентна сдър- 
Жаност на „Нощта е също 
слънце“, за да даде път на 
естестВеното, развълнувано 
протичане на разКаза В 








„Завръщането на Визона“. 
Събитията и индивидуал- 
ността на героинише, Към 
Кошпо разказвачКкаша се оп- 
нася Винаги пристрастно, 
предопределят тези разлики. 
Заедно с това между рома- 
ните се очертава и сВоеой- 
разно преливане и разгръща- 
не на теми и сюжешни лп- 
ниш. 

ВъВ фона е Винаги разказът 
за чудната среща на изобре- 
пателност, характер, стре- 
меж Към нещо повече, Воля 
за надделяване и - Как да го 
наречем - Весело сърце?, 
благодарение на Кошшо геро- 
инята от „Делнична библия“ 
превръща ВсичКи Като че ли 
обричащи я по рождение 00- 
стоятелстВа - бащапа-ин- 
Валпд, депресивнаша майка, 
мизерияша - В дВигател на 
Възходящите си преображе- 
ния. Сшно белязана от най- 
ранншпе си спомени за онези 
другите, родените привиле- 
гироВвани, със стартова 
преднина, автобиографична- 
ша персона на Апостолова 
предава на сюжештшпе на 
следващите романи това 
пшпане: Как и защо няКоп 
превръщат една трудна на- 
чална позиция ВъВ Воля за 
израстване, Как и защо ня- 
Коп пропграват шансовете, 
Кошто са получши още с 
раждането си? 

По пътя на това пшпане 
пред персонажшие на 
АпостолоВа Винаги застава 
и изпитанието на политиче- 
ската промяна. Застава Ка- 
то едни ши други размшшие- 
ния за ефектите 1: сами по 
себе си, размишиенияша са 
по-малко интересни, те са 
част от поВва, Което наре- 
Кох дидаКтичен глас на раз- 
Казвачката. По-интересни 
са ефектите именно Когато 
променшпе са осмислени Ка- 
то изпитание на характери, 
Когато са пресечени с инди- 
Видуалностша на нейните 
героини. Рязката промяна на 
праВвшата на играта, на не- 
обходимите за справяне Ка- 
чества, изявява и Качестве- 
ните разлики между харак- 
тершие. В „Кръстопът без 
пътшшща“ движението е по 
посоКа на справянето на 
Всяка цена, безскрупулносп- 
та, безогледността, Кошпо 
обаче рано ши Късно Водяш 
до емоционална и духовна 
нищеша, до шежкКи еКзис- 
тенциални липси. В „Нощта 
е също слънце“ се сблъсКва- 
ме с Като че ли най-честия 
Казус: справяне, но едва, без 
особени успехи, без особени 
провали; почти неслучшл се, 
жиВотъш се е изнизал; Жи- 
Вотът ще продължи през 
оноВа, Което сме създали, 
почти без да разберем Как... 
В шази сюжетна линия 
„Завръщането на Визона“ 
предлага ноВ раКурс: шук мо- 
дусът е на разпиляването, 
разхшщценцието, пълният оп- 
Каз от рационален Контрол. 
„Визон“ назоваВа скъпа Ко- 
Жа, но на мене постоянно 
ми извикваше асоциация с 
Визия - тъкмо Качеството, 
оп Което НеВена е Като че 
ли напълно лишена. Малко 
нещо В духа на сапуненшпе 
опери, тя определя себе сп 
Като „робиня на сърцето 
си“, Което просто означава, 
че тя дейсшва импулсивно, 
без да мисли, без да пред- 
Вижда, Оез да си дава смеш- 


орен Край 


Ка дори за това, че не мо- 
Жеш да си шърсиш нисКопла- 
тена рабоша, облечена В 
скъпо Кожено палто. Ако 
проблемъш, Кошпо дВижи съ- 
Ошпияша В „Кръстопът без 
пътища“, е погазващата 
Всичко амбиция; ако пробле- 
мът на Сшмвия В „Нощша е 
също слънце“ е Крапнаша П 
пасивност, про Което пая 
Живее не В реалността, Къ- 
дето просто се оставя на 
течението, а В невъзможно- 
то, неслучиото се щастие, 
В „Завръщането на Визона“ 
проблемът е авантюристич- 
ното, „урбулешко“ премина- 
Ване Към действие: да спо- 
менем само Как с доКумен- 
ти, подгошВени за брак, 
НеВена от един поглед пра- 
Ви завой, с Кошпо сменя мъ- 
жЖа, страната, Кариерата 
си... 

Така Невена Като че ли по- 
стига онова, Което героини- 
те от предишните романи 
нямат: любов. Мъже, много 
мъже, Влюбени мъже, мъже, 
Кошпо НеВена изоставя за- 
ради други Влюбени мъже... 
Липсата на любоВ В 
„Кръстопът без пътшща“ е 
В някакВа степен струКтур- 
на и се гради Върху съпроши- 
Вата на жената да Оъде 
сВедена до обект В любоВвни- 
те отношения. 
Халюциниранияш друг, разли- 
чен мъж ВъВ финала на този 
роман е сяКаш пренесен В 
„Нощта е също слънце“, за 
да обхване целия Живот на 
Сивия: пя преживява Живо- 
ша си с един несъщесшву- 
Ващ мъж, безплъшен Олян, 
ошсъсшВие. Невена оп 
„Завръщането на Визона“ 
преддага антипод на този 
дефицит на мъжа В предход- 
ншпе романи - шя Въплъща- 
Ва сравншпелно по-редкия 
случай на Женски донжуани- 
зъм, Кошпо обаче не пресмя- 
та, не търси бройки, а ей- 
така, прехвърча от цвят на 
цВят с надеждата за... за- 
местшпел на пази нейна 
грижовна майка? 

Но на КакВа цена? Финалът 
на романа след доВелите до 
Катастрофа авантюри би 
могъл да се определи Като 
Чеи5 ех шасита, симпатиите 
на авторката Към нейната 
героиня надделяват, пя ОуК- 
Вално Влиза В романа, за да 
я спаси... На пракшиКа о0а- 
че, шоВа авторско Вмеша- 
телсшВво е ново развшшпие В 
друга Важна за АпостолоВа 
тема: Женските отношения. 
Страстните и яростни от- 
ношения между Жени, Край- 
ностите на привличане 1 
омраза са В центъра на 
„Кръстопът и пътища“. 
Както и Всичко останало, 
Жените п помощта, Която 
те предлагат на СшВвия В 
„Нощта е също слънце“, са 
потънали Във фона на ней- 
ната подчиненост на една 
парансцендентна любов. В 
„Завръщането на Визона“ 
след множесшВените траек- 
пори на любовта, Кошто 
НеВена е преминала, това, 
Което В Крайна смешКа ще 
п подаде ръКа, е ЖенсКаша 
солидарност. ХубаВ е този 
финал. 

И отворен. Тази серия ош 
ЖенсКи поршреши, от дел- 
нични голготи, е несъмнено 
с ошВорен Край... 


Миглена НиКолчина 


Има о поразшшелно В 
пова, че двете фотографски 
изложби В СГХГ - „Изгна- 
ния” на Иозеф КуделКа и „В 
нейншие ръце” на Вивиан 
Майер, по няКакъВ начин си 
приличат Въпреки напълно 
раздичнише си аВтори. 
Куделка е един оп големшпе 
съвременни фотографи с из- 
остреното чувство за шспо- 
ричност, докато Майер е 
бща гувернаншка, Която е 
снимала тайно, единсшВено 
за свое удоволствие и утеха. 
Проишката пова, разбира се, 
от Втората половина на 
ХХ Век, Която минава през 
Кадршпе им Като сменящи 
се гледки от прозореца на 
Влак. Идва и от отчетливо- 
то Влияние на майстора на 
„уловения миг” Анри Крашие- 
Бресон Върху манпера им на 
снимане. Подобно на него, п 
Куделка, и Майер по сВой на- 
чин умеят да превръщаш и 
най-Оаналния сюжет В 130- 
бражение, Което преКъсва 
баналностша му, да залича- 
Ват границата между оче- 
Видно и неподозирано. Но 
прилшката преди ВсичКо е В 
няКаКВо приглушено Оезпо- 
КойстВо с неизвестен проицз- 
ход, В усещането, че нещо 
не е съвсем наред, В една 
прокрадваща се шук-там Във 
фотографишие им заплаха, 
Която про Куделка е по-сКо- 
ро КафкКианска, а при Майер 
- Хичкоковска. 
При КуделКа заплаха шма 
още В шърсено грубоватшаша 
Ззърнеста фактура и невъз- 
можните Композиционни ба- 
данси Във фотографията му. 
Те не те оставят да я гле- 
даш на спокойствие, дори 
сякаш пъдяш погледа пи, но 
същевременно те Караш да 
се Взпраш В образшпе 1, да 
стигнеш до непрогледното 
им „дъно”, да разбереш Какво 
лежи там. Лежи преходнос- 
тта. Всичко е опминаВващо, 
няКак предВваршпелно похабе- 
но, превърнало се В собстВен 
послеслов. Погребалният мо- 
пив, не рядКо изведен и В 
Конкретни Визпи, е една опа 
фиксациште на Куделка. 
Близостта му с Кафка, 13- 
Вън заразителния Културен 
Климат на Прага, е В разби- 
рано за човека Като Жертва. 
И то не на мистични сили, 
на бипийна прагшка, а на ис- 
торияша и обществото. 
Куделка стаВа легенда ВъВ 
фотографията със снимкшие 
си на рускшпе танкове, Коп- 
то смазват Пражката про- 
лет. Споделя, че най-напред 
никой не е ВярВал, че панко- 
Вете ще нахлуят, после про- 
тестиращите разговаряп 
приятелски с руските Войни- 
ци, после Войниците започ- 
Ват да убиват. КуделКа Каз- 
Ва, че при други обстоятел- 
сшВва можеше да е В пяхна- 
ша роля. Най-страшношо е, 
че човекът В сВошпе меша- 
морфози В последна смешка 
е ЖершВа на себе си. 
Именно такъв той е инте- 
ресен за фотографа и запо- 
Ва го шърси В гранични соци- 
ални сшпуации - изенаншк, 
бежанец, аутсайдер, марги- 
нал, скитник... А за да го 
снима разбиращо, живее не- 
говия Живот. Ош 1970 до 
1987 обикаля из ЕВропа без 
постоянен адрес, сВикВа да 
спи на опКршпо, превръща 
собстВения си начин на Жи- 
Вот В част оп фотограф- 
ската си методика. Казва: 
„Знам Какво искам да правя 
и го правя. И създадох усло- 
Вия, за да мога да го напра- 
Вя...”. 
Заплахата Във фотографиш- 
те на Вивиан Мапер, видели 
бял свят дВе години след 
смършта 1, е ХичКоКковска, 
защото се носи и от най-не- 
Винни случки п персонажи - 
улични гледки, случайни мину- 
Вачи, деца, Влюбени, филмови 
зВезди... И не е шочно запла- 
ха, а закодирано В уловения 
миг предупреждение, че ни- 
Коп не е шакъВ, Какъвто ни 
изглежда, че В следващия миг 
птиците стават чудовища... 
Затова Майер се отнася 
Към човека скептично и с 
ирония, Което обяснява защо 
не е исКала да поКазва рабо- 
пашие си. В пях се съдържа 
самопризнание, за Което ед- 
на гувернантка от Чикаго 
не е бща готова. 

Георги Лозанов 


ООН 6 ФУ ОН 





„Чайка“ от Антон П. Чехов, постановка п превод 
Иван Добчев, сценография Ирена Допчева бъб Взапмо- 
действие със Станислав ПамуКчиев, музшка Асен 
Аврамов, В ролите: Копна Русева, Александър Тонев, 
Гроздан Даскалов, Галя Костадинова, Георги 
Керменско, Йоанна МпКкова, Мартина Пенева, Тодор 
Капков, Асен БлашечКко, Мохашщ Рядков, Георги 
Манчев. ДКТ „Консшаншин ВеличКоВв“ - Пазарджик. 
Премпера на 26 марш 2019 г. 


Трийсет години след 
„Чайка“, с Която 
Маргаршпа Младенова и 
ИВан Добчев ошКриВат 
„Сфумато“, Добчев се за- 
ема паК с пиесата, чете- 
на обаче В друг Ключ. Той 
приема докрай Чеховошто 
определение: „Комедия“. 
Малцина го правяш. 
Константин ИлиеВ на- 
помня В програмата Към 
представлението, че 
Петербургската премие- 
ра (1896 г.) е провал, но 
МосКовсКката от 1898 г. 
става триумф. МХАГ 
тръгва с първише си си- 
ди: реЖжисираш 
Станиславски и 
НемироВвич-ДанченКо, 
Мапйерхолд играе Треплев, 
Станиславски е Тригорин, 
Книшпер - АрКадина. Ош 
МХАТ тръгва обаче п че- 
тенето на Чехов Като 
изобразител на дълбинно 
душеВвното и неговите 
драматични Колизии. 
Нищо, че роптае срещу 
Кахърношо шрошене на 
страсти чрез персонажи- 
те му, срещу санштимен- 
палното и приповдчгна- 
што шълКуване на става- 
щото В пиесише му. 
Благородншше, изшънчени, 
талантливи, но - поради 
Външен натиск - трагич- 
но неудачни герош са при- 
Видения на интерпреша- 
шторише. Самият Чехов 
безпощадно диагностици- 
ра пустотата, имшпира- 
ща „Живот“, „любов“, 
„Възвишеносш“ и пр. чрез 
позиране, деКкламиране на 
Клишеша, абстраКтшни 
призоваВания на духа 
(„светоВния“!), препоръч- 
Ван за извор на същинсКи 
Живот: интересен, сВе- 
тъл, значим... Конкретно 
прояВвяВаното е Кухо: без- 
съдържашелност п несъ- 
щесшВеност при разпад 
на диалога и липса не са- 
мо на любов, но даже на 
емпашия. „Истинският 
Живот“ е не шози, Който 
е, даже не Какъвто пря0- 
Ва да бъде, а ВъобщенсКи 
съчпняван: едно Живеене, 
Враг на Живоша. 
Интензивният поКаз на 
празноша и ншцожество 
е Комедийният КВас В пи- 
есата, писана „против 
Всички правила на сценич- 
ното изКустВво“ (Че 





„Започвам форте и за- 
ВършВам пианисимо“: ед- 
на Комедия, Която при- 
КлючВа със смърш; Коме- 
дия, не предполагаща гър- 
лен смях. 

Добчев разголва пусто- 
тата. Той „приема“ шра- 
диционната „чеховсКа“ 
приповдигнатоста, надкач- 
Вайки я обаче поне с по- 
душон. ТаКа прави да 
прозвучат многообразни- 
те форми на фалша, па- 
пиноиращ Кухаша душев- 
ност и посредстВения 





бопу Мозк Сапада Шшс. Хопу Сазякса!, 2017 


Както почти Винаги, интшер- 
прешацишпе на Теодор 
Куренцис ни Карат да сш за- 
даВаме Въпроса: що е Вкус, 
имаме ли такъв и КаКВви са 
неговите граншци; и - най- 
Вече - за КакВо ни е необхо- 
дим. СВободното есте- 
пичесКо съждение едва ли е 
инструментъш, с помощта 
на Кошпо ще разберем по- 
добре неговите, на Курен- 
цис, драстични, пайнстВени 
приближаВания до музшката 
- поняКога от неочаКВвана, 
понякога оп непозволена 
страна. Не ме оставя усе- 
щанешо, че гръКо-русКкият 
диригент, Въпреки несъмне- 
наша си реалност, е излязъл 
от някоя непубликувана пе- 
пербургсКа повест на Гогол. 
Фантастично лице, явно 
присъстВало на блясКаВите 
Военни демонстрации на им- 
ператорсКките полКоВе на 
Марсово поле В темпото на 
пруски зсбпей Матвс!, лице, 
за Което срещата с Носа на 
„мапор“ КоВвальоВ не е нещо 
необичайно и Което очевид- 
но пршпежава фамшщен або- 
намент за балепнште спек- 
таКли на Марийнский теа- 
тър. Куренцис посяга Към 
дадена тВорба общкноВено, 
за да трасира ноВ път Към 


нейното разбиране. И пова 
е правно, особено В днеш- 
ната сшпуация на ВисокКо- 
уютна средност и приблизи- 
пелност; естетическа нере- 
шителност и диктат на 
привпиалното. Разбира се, не 
е изключено, Когато си Нос 
и стърчшш прекомерно на- 
пред („Нос“ е далекобойно 
оръдие“, Казваше 
Солершински за едноименна- 
та опера на Шостакович), 
Внезапно да се окаЖжеш „с 
носом“1 или пък отново 
между бакенбардите на 
КовВальов. Марашонците по- 
някога настигат самште се- 
0е си, а ексКклузивистшпе 
стаВат бащи на нова три- 
Виалност. Куренцис е още 
твърде далеч или необозри- 
мо далеч от подобна съдба. 
Но таа... мисля си. 

В Края на 60-пе, В едно оп 
знаменшишие си пв-предава- 
ния за музиката, Ленард 
Бърнстейн праВи блестящ, 
маКар и бегъл анализ на 
Шеста симфония от 
Чайковски: предизвикващата 
сълзи и фатални тълкувания 
музика се оКазва КрепкКа, ас- 
Кетична Конструкция оп 
КВварти и гами; за саншимен- 
талната Ц плът сме отго- 
Ворни ние с чувстВата си. 


иншелеКкш. С Което ус- 
ложняВа живота на ак- 
тьорише. Самото посши- 
гане на фалш предполага 
Владеене на Верния шон. 
Но има и друго. Те са 
длъжни да установят и 
моментите на аВтен- 
шичност, промъКВащи се 
В словото или действие- 
то на персонаЖжише, Коп- 
то мигоВе те Впослед- 
сштВие давяш В приливите 
на суета. АКтьорише се 
спраВят. АКо не с Всичко, 
то В главното. 

И по автор содистКата 
В хора на фалша е 
АрКадина. Койна Русева 
постига точно премере- 
но нива на „неточно“ ин- 
тониране, грижливо след- 
Ващо чудовищния егоизъм 
на Ирина Николаевна. 
Затова В нейните миКкро- 
сцени на Взаимност зву- 


Си 


Близо 50 години след 
Бърнстейн иншерпрешация- 
та на Куренцис потВържда- 
Ва правотата му, при това 
- с цялата нешмоВерна мощ 
на музшканшшпе оп 
МиясАетета. Прочишът му 
добавя поне няколко неща 
Към наблюденияша на 
Бърнсшейн. Несъмненияш 
балетен фермент на тази 
музшка, нейната не ВоКална 
и не чисто инструментална 
природа; балетният Жест, 
отпечатан дори В ламенто- 
то на последната част с 
бавните инструментални 
пируешти, различни Видове 
разбег, патетшични поддръж- 
Ки и медицински ошкКроВена- 
та Картина на Кодата, пре- 
минаваща В натюрморш. 
Куренцис не прави ниКакъВ 
опшп да преодолее очебшна- 
та спилистичесКа хетеро- 
генност на сшмфонияша - 
съседсшвото на доКумен- 
тално подслушания Оърз 
марш (диригентът изчиства 
пук Всякакъв паразшпен „ди- 
аболизъм“) с баВния финал, 
сякаш бледо КалКиран от не- 
известно ХенделоВво Гагво. 
И да добавя - Гагоо, интер- 
претирано през необузда- 
носшта на Късния ХТХ Век, 
сякаш Клавирна трансКкри- 
пция на Таузиг ши 
Мошковски. Нека се Вслуша- 
ме и В диалектически снело- 


пн Цайка - Комедия В четири действия 


ченешто е шаКа плътно. 
Тя е добре подКрепена, 
при Което общата (дис) 
хармония се строи слоЖ- 
но. Успоредно с дисКрет- 
ното бълбуКане на праз- 
нотата при МедВеденКо 
(Михаш РядкоВ) и 
ШамраеВ (Георги 
Керменски), се разшумявВа 
Кичознаша патешиКа на 
Маша (Мартина Пенева), 
сКрибуца агресивният 
сантименшализъм на 
Полина (Йоанна Микова), 
продрънКВа глезливата 
себичност на Сорин 
(Гроздан ДасКалоВ), ош- 
Къншяваш „хамлетуВвашщи- 
те“ репризи на Тригорин 
(Тодор КайкоВ). Впрочем, 
иначе уместно избранаша 
от актьора Вторичност 
му попречва да изВеде 
мощно Възловия монолог 
с предпазливо-самоКри- 


Галя Костадинова 
Кашо Нина Заречная 6 Чайка. 
СншиКа Цочо Бояджиев 








Да пробудшш демоншие на автора 


аЖоузКу, БутрЬопу Х" 6 ш В шшог, Ор. 74, „Рашейдие” 
САЕТЕКХА, Теодог Сштеп!715 


то 6 себе си цялата симфо- 
нична парабола сонатно 
АйШерго, тематично п струк- 
турно близко до 
МоцартоВото Виждане. 
Какво изисКВва следващияпа 
залитащ - или полштащ Валс 
- осВен логиКата на диВер- 
пиментото; шло някаква 
екстрамузиКална логшка, па- 
зи на равносмешкКаша, на 
прощаВането, на онова 
ПушкКкиново последно Аз 
трябва да подредя дома си. 
Куренцис не прави и никакъв 
опшп да смекчи на моменти 
репулсивнише противоречия 
и несдържаности на музшщка- 
та; напротив, със страст- 
та на манпаКкален скулптор, 
той извайВа смъртна маска 
на Симфонияша Като маска 
на един успоКоен 
Франкенщайн. 

Шеста симфония е Верояш- 
но най-малКо-сиифонията 
сред написаншпе оп 
Чапковски; и това е знак, 
Кошпо Куренцис Великолепно 
разчита и Кошпо В руската 
музика намира продължение 
В не-симфонишие на 
Прокофиев и В Кет- 
5ирЬоше (Х1) на Шншике. 
Куренцис няма исторически 
скрупули - той тръгва В ин- 
терпретациште си направо 
Към очевидното, реализира 
го безогледно Като Па-беш, 
Като Тук (Ето-на) бшпие, 


тичния „полуразпад“ на 
Тригорин от Второ 
действие. 

Всяка „Чайка“ зависи опа 
тоВа Как ще бъдат ре- 
шени Заречная и Треплев: 
единстВенште, Кошпо се 
променяш. През 1993 г. 
Димишър Гочев, също чел 
пиесата Като Комедия, 
бе гошоВ да изостаВи по- 
следното действие пора- 
ди липса на мощ пу дба- 
маша. В последна смеш- 
Ка, ВКара Нина В лудосш- 
ша, а Костя остаВи да 
репетира самоубийство. 
И Добчев доКарВва 
Заречная до лудост. Галя 
Костадинова защитава 
ролята В цялост. 
Стартира я с „фалцеш“ 
(съответен с хишщността 
на „чайкаша“ В болезнена- 
та 1 амбиция за „изВесш- 
ност“) и не отпада оп 
него. НаВярно затова 
има проблем с „надКачва- 
нешто“ ВъВ финала. 
Александър Тонев гради В 
Ключа на маниаКалност- 
та и нарочнатша девианш- 
ност. ТреплеВ е плътно 
убедителен. РежисьорсКки 
ход, ВКарващ и фаКта на 
смършта В реда на ба- 
нално-несъщестВеното, 
мотиВира самоубийство- 
то. Тонев направи запом- 
нящи се роли (шазш е 
най-силната) с дисципли- 
нирано ограничен регис- 
тър ош средства. Време 
е той да бъде разширен. 
Добчев преосмисля обра- 
за на Дорн и рамКира 
представлението с него 
(започва с четвърша сце- 
на от първо действие). 
Този тпрън (нем. Пог) се 
оКазВва единственият 
действително мислещ и 
затова няКак „Орехтов- 
сКи“ оценяВващ персонаж. 
Асен БлатечКи остава 
независим от общото 
действие, гарантирайки 
КонтрапунКтуалнаша хар- 
мония на постановКаша. 
Успехът 1 дължи много 
на неговото присъствие. 
В шози КонтеКст следва 
да се спомене Внушишел- 
ната сценография (при- 
знаВам, надгробияша са 
ми В повече) и „режиси- 
ращаша музика“ (Добчев) 
на Асен Аврамов. 
„ЧасовниКарсКкото“ обра- 
бошВане на ршпъма успя- 
Ва да изведе смисъл и опа 
„пиесата“ на ТреплеВв. 


Постановката на Добчев 
е нетривиално, но адек- 
Ватно, силно театрално 
четене на „Чайка“ - Ко- 
медия В четири дейсш- 
Вия. 


Георги Каприев 


Като схванато не В рефлек- 
сия, а В непосредстВеност- 
та на погледа битие. Той е 
свободен да ре-монтира ша- 
зи симфония не пъй, както 
руското ухо би искало да я 
чуе: Като повест, Като но- 
Вела. И заедно с това, раз- 
Оцра се, не е свободен, защо- 
то Към него са Вече насоче- 
но „хшяди биноКли“ Както 
пише Пастернак; той е 
Куренцис п е В Капана на 
предявените (не)очаКВания. 
Интерпрештирайки, дириген- 
тъш сякаш пробужда демо- 
ншпе на автора и ги свързва 
с личните си демони - това 
Вече е очаКВано с нетърпе- 
ние. Например, демонът на 
страха, хюбрисъш; плп пък 
демонът на маКсималната 
яснота. Този, последнияш, за- 
служаВа Внимание. 
Яснотата на звуковата Кар- 
тина, на фактурата отдав- 
на Вече е достойнство, спо- 
деляно оп изпълнителя и 
звукозаписния еКшп. 
Бистротата на звука е Вече 
незаобиКолимо условие, про- 
диктуВано папранично оп 
естетиКата на звукозапис- 
ншпе Компании. Резултатъпа 
е особен род нескршпост, 
непотайност, Която допуска 
производни манипулации на 
струКтурншпе нива В една 
Композиция. При репетиции- 
те на Кепдегшо (реставра- 


сторията - 


„ем между слава 
и суета 


Владо Трифонов. „Суешта, суеша...” Изд. Жанеш 45, 
Пловдив, 2019 


ТоВа е първият роман на Владо Трифонов - Журналист и 
преводач, сценарист и режисьор на документални филми. 
Той се ВписВа В онази Вълна на интереса Към историяша 
на ОСългарсКката литература, Която се надигна през по- 
следните пет-шест години В нашата най-нова проза. 
МшиКо НоВвкоВ, редактор на Книгата, я нарича „лшпера- 
турно-историчесКки роман“, шаКа поставяйки силен ак- 
цент Върху шясната обвързаност на повествованието с 
КонКретен исторически и биографичен материал. Без 
съмнение, това е най-пряКко и най-сшно зависимият оп 
документалния фонд на нашето Културно минало роман, 
написан дотук. Верен на своето журналистическо Възпи- 
шание, авторът се старае да не измисля ншщо: нито съ- 
бития, нито (дори периферни) героп, нито страни оп ха- 
рактера и поведението на известни писатели, Критици 1 
общестВени фигури от началото на ХХ Век. Той е сВвър- 
шил обстойна работа по опознаване на епохата п на хо- 
рата, за Кошпо пшше; преровш е Книги, архиви, перподи- 
Ката на Времето... Много старателно се опшиВах да хва- 
на някоя грешка, но останах с дребен и не многоброен 
улов, най-Вече В заглавията на опделни произведения. 
Колебая се Всъщност Как точно би прябВало да се опре- 
дели жанрът на Книгата и застаВвам най-близо до Въз- 
можноста да я нарека документален роман. 

Разказът започва В един мартенски следобед на 1912 го- 
дина. Иван Вазов и Стоян МихафшловсКки пият Кафе с ли- 
Кьор В Кафене „България“ и разговарят надълго п наширо- 
Ко - за себе си, за липератшурншие си предпочшшания, за 
сВошпе любоВници, Врагове и приятели. В думите им Въз- 
КръсВа столичната интелигенция от началото на ВеКа. 
ЕдинстВеният проблем на пози разговор е неговата дъл- 
Жина: петдесет страници са твърде дълго Време за спо- 
собността да се пие Кафе, истинсКо изпшпание за нагла- 
сшпе на съвременната читателска публика. Втора част 
е по-динамична и увлекателна. Връщаме се назад, през 90- 
те години на ХГХ Век, и заедно с Мара Белчева попадаме 
сред потайностите на българския дворец. Между пъстро- 
то общество там са Княгиня Клементина и нейният син 
Фердинанд, министри и придворни дами, дори „перВверзни- 
ят п не съвсем с ума си“ Ернест дьо Грено, Кошпо стаВа 
поВод за оттеглянето на Мара Белчева. ТоВа безспорно е 
най-динамичнаша и увлекателна част. Следващата глаВа 
е сравншпелно КрашКка и насшпено фоКусирана Върху фигу- 
рата на Пенчо СлаВейпков. Тук Вече прябВа да Кажа, че 
Владо ТрифоноВ е избегнал опасността на сантименшал- 
ната идеализация В изображението на сВошпе герои. 
ВазоВ, Михайловски, Пенчо Славейков са оголени откъм 
КачестВа (Впрочем сшно разпространени сред шворцште 
от онази епоха) Като самолюбие, егоцентризъм и дори 
грандомания. НепоКолебимо сВешла и чиста сред сВоята 
среда е останала Мара Белчева - може би защото е да- 
ма. ЧешВърша част ни пренася В Рим, Вече след уволне- 
нието на Пенчо Славейков. Пенчо и Мара Ородят по улц- 
цшпе, разглеждат паметници на Класическото изкуство 1 
рецшпират репалшки от запазената Кореспонденция по- 
между им. В пози момент литературните знания започ- 
Ват да натежаВат Върху повесшвователната Конструк- 
ция, документшпе пошисКат размаха на творческото Въ- 
ображение. Авторът се увлича оп Възможността да пре- 
разкаже Възгледите на сСВоште героп с думи от техните 
собстВени съчинения п романът започва да изглежда Ка- 
то помагало Към униВерсшпешсКи Курс по история на 
българската лшперашура от Освобождението до 
ПърВаша сВетоВна Война. Последнаша, пеша част не про- 
меня това Впечатление. Тя доразКазва последните седми- 
ци от Живота на Пенчо Славейков, Като отделя значимо 
място на „нобеловия“ сюжет и малКо преКалява с грандо- 
манията В дискурсивното поведение на СлаВейКов. 
Въпреки това, „Суеша, суета...“ е интересен принос Към 
най-новата българсКа проза. Заглавието може да бъде 
Въздшшка на умиращия Пенчо СлаВейковВ, но също така 
обръщение Към нашата действителност, В Която бляно- 
Вете за Високо изкуство спят дълбоко под юргана на ма- 
соВвата Култура. Поне грандоманияша си е останала съ- 
щата... 


Мена Кирова 


ция на Х симфония на 
Шуберт от Лучано Берпо), 
Берио Казал на дирижипращия 
Николаус Харнонкур: „Няма 
нужда да е чак толкоВа яс- 
но” 

При подобна, бих Казал, ис- 
терична яснота, музиката 
се утаява В независими по- 
Върхности, Кошпо позВоля- 
Ват да бъдат оглеждани, 
обсъждани, оценяВани, също 
така - пренареЖждани Като 
звукоВи експонаши. ПР/оце- 
сът се превръща В ПР 
одукм; ПР/енапрегнатост- 
та на музицирането, Както 
обиКкноВено при Куренцис с 
фанатичнише му музикуси, 
е огромна. Заедно с това, 
фразировкаша и артикула- 
цията са юВелирни, изящни, 
сВръхнагледни. Чайковски 
туК е чут Като тресКав 
Моцарт (кой знае дали не 
е Омо тоВа тайно негово 
Желание?). Забележителни В 
прекомерността си момен- 
ти, В Кошпо музиката 
стихва тъй, че ВъображЖе- 
нието и паметта дорису- 
Ваш онова, Което почши не 
се чува. За смешКа на това 
- фугато В разработката 
на Първа част, Което би 
могло да замести знамени- 
тото струнно фугато опа 
ЧешВърша на Шостакович 
- сякаш Видение на Вихрен 
улансКи набег В тясна Ко- 


респонденция със също тъй 
прочетенаша през 
Марсовия далеКоглед трета 
част. 
През студената еКзалта- 
ция и В никой случай изпъл- 
ншпелска емпашия натрап- 
чиво прозира скелетът опа 
КВарти пи гами, описан оп 
Бърнстейн. Очевидно яр- 
остният порив на 
Куренцис Към истинен про- 
чшо на музиката е запеча- 
тан и В неговото собстве- 
но звуково участие ВъВ фи- 
нала, очевидно Куренцис 
атакува тшВърдша на 
Симфонияша и физически - 
през и дори отвъд пашоса... 
.„Не зная КакВо още мога 
да КаЖжа за поВва изпълнение 
- чудновашто, фанштасмаго- 
рично, прецизно до Кръв, В 
сшлоВ општп за саморазпоз- 
наВане В музиКаша, неочак- 
Вано и ВъпреКи това - 
предвидимо... Теодор 
Куренцис, човекъш, Въпреки 
Всичко, таКа необходим на 
музиКалното изкуство днес, 
човекът, Кошпо откри на- 
ново галВаничния елемент 
В музикалното изкуство 
днес и непрекъснато пре- 
дизвиКВа спазми чрез сВвое- 
то невероятно биоелектри- 
честдо. в 
Драгомипр Иоспфов 
1 е празно ръце, на сухо(бел. 
ред.) 


ДИМ ИН А 


Брой 17, 10 май 2019 г. 
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Тоба не се отнася до нас 


Уважаеми Колеги, 


Започвам с тоВа обръщение, защото мислите, Кошпо исКам да споделя, са 
отпраВени не полКоВва Към дърЖжаВните чиновници, Кошпо подгошВят Въ- 
просната Програма, а Към Всички нас, членовете на филмовата общност. 
От ВсяКаКВи професши и специалности, млади и стари. Вие знаете, че голяма 
част оп нашата работа се движи от думшпе и за Всички ни е много Важно 
постоянно да обменяме мисли и разсъждения по повод случващото се В на- 
шата общност. Без значение дали причината е награда за филм, промяна В 
Закона за филмоВаша индустрия (ЗФИ) иди опшпът на държавата да се на- 
меси по много неподходящ начин В нашата рабоша, КаКто стаВа сега. Опа 
доКумента, Кошпо на 23.03.2019 г. ни бе предложен за обсъждане оп 
МинистерстВо на финансите ши Министерство на Културата, иди 
Министерство на туризма (защото и по е ангажирано В тази дейност), не 
стаВа ясно от Кого излиза тази инициатива. Топ няма нищо общо с работа- 
та на българските филмоВи шВорци. И В този смисъл, ние прябВа да КаЖем, 
че тази програма не се отнася до нашаша пряКа дейност п отговорност за 
нейното провеждане трябва да поеме Министерството на финансшпе. 


Аз лично смяшам, че ако правителството исКа да подобри положениешо 6 
българското Кино, най-напред трябва да промени статута на ИА НФЦ Ка- 
то самостоятелен разпоредител с бюджета (пло да увеличи субспдияша за 
българско Кино, за Която толкова отдавна и толКова дълго се борим, до 
1290 оп бюджета на МК). И тоВа трябва да залегне В новия ЗФИ Като 
най-Важна точка! А паршпе за Култура, отделяни от държавния Оюджеш, да 
достигнат 190 от БВП. Ето, шова е нашата пряКа задача. А КакВо исКа да 
даде МФ на чуждите инВеститори - тоВа нека го определят министерстВа- 
та, отговорни за разпределянето на бюджетните средства. Те си правят 
няКаКВи смешКи, прилагат няКаКкВи цифри и формират програма, оп Която 
ние по никакъв начин няма да бъдем облагодетелстВвани. 


Ако МФ има тези средства (става дума за 25 млн. евро годишно през пър- 
Вата година и постепенно увеличение до 50 млн. еВро годишно през 2025 г.) п 
си е направшо добре смешКаша, неКа да ги Вложи В посоченаша програма. 
Това са инВестиции, Кошпо правителството едностранно е приело, че ще 
бъдат полезни - ние не прябва да приемаме ролята на посредник В тази 
дейност. В случая ни използват Като параван за 
прикриване на идеята за тези инВестицииц. 


Годишната субсидия за развшпие на българското 
Кино е 13 млн. лв. и ние знаем за Какво точно г 
получаваме, т.е. Колко и КаКВи филми се очаКкВаш 
от нас. В обсъжданаша Програма се дават Като 
начало 50 млн. АВ. и нямаме никаКви ясни предсша- 
Ви КакВо точно ще донесе тази субсидия. Целшпе, 
Коштпо се посочват от Ню Бояна и НФЦ (те са 
Копирани оп един източниК!), са общи и пожела- 
телни - например, „да въведе пазарен механизъм 
на българската филмова индустрия Към устанобе- 
ния 6 останалише страни членки на ЕС“ По- 
неясно и неразбираемо понятие В нашата област 
не съм срещал! Друго подобно пояснение е, че аКо 
имахме програма, 95 млн. евро са щели да бъдат 
инвестирани В България! Не мога да повярвам, че 
В официален доКумент се използват подобни евти- 
ни пропагандни трикоВе. Цифршпе, Кошпо използ- 
Ват Като доКазателстВо за смисъла на 
Програмаша, са неточни и позволяват спекулации, 
например, от 760 Компанци, регистрирани В ИА 
НФЦ, 9090 са малКи, разчипащи на един фшм; те 
нямат ниКаКВа Възможност да участват В програ- 
маша, за Която става дума. И шъй Като Колегите 
спекулират с тревогата на българските продуцен- 
ти, пурябва да напомним, че тоВа, за Което алар- 
мираха българските продуцентски Компании, беше 
фаКтъш, че през 2018 г. у нас не бяха дадени пари 
за КопродуКции, поради Което много европейски 
продуКциш се насочиха Към съседни страни. Но би- 
наша за това не е В липсата на стпимулшраща 
програма, а 6 липсата на добра администрашивна 
дейност от страна на МК, Което забави получа- 
Ванешо на европейсКа нотифшкация. Това е исти- 
ната, останалото е цифрова еквилибристика! 


Ако МФ исКа да реализира тази програма, има 
средства и съотВетнште обяснения за нея, нека я 
ВъВеде. Както Въвежда много други целеви програми. АКо има проВерени фи- 
нансови механизми, Кошпо стимулират инВестициите В България, това е 
преКрасно. ПривешсшВам ВсяКа чужда инвестиция! Но не шрябВа по никакъв 
начин ние Като общност да се ангажираме с тази дейност. Министърът на 
финансшпе трябва сам да реши дали да сложи подписа си под шази програма. 
Ние не можем да му служим Като оправдание. Защо поставям таКа Въпро- 
са? Защото документите на пози проект пораждат много и разнообразни 
неясноти, Кошпо се представят Като ясни и проверени решения. Ето само 
няКои КонКретни Въпроси, Кошто подсказват тези разсъждения. 


Годишният размер на програмаша е 25 млн. евро, Като е посочено, че горна- 
та граница е 50 млн. евро. Не е ясно Кога, Как и Кой ще допусне увеличаване 
на началната сума от 25 млн. евро на 50 млн. евро В рамкшпе до 2025 г.? 


Защо трябва да се Възстановяват 1090 оп разходите, направени оп чуждес- 
транни лица - това означава тези пари директно да заминат за чужбина, с 
Което се променя основната идеята повече пари да останат 6 България. 


Пътни разходи - самолетни билети на ВсичКи звезди, Кошпо пават В 
България. АКо В нашите Оюджети финансовата Комисия Види, че сме плани- 
рали билети бизнес Класа до Лондон и обратно, бъдете сигурни, че ще напра- 
Вяп забелеЖКа. И ще бъдат прави! А тук няма ограничение В цената на би- 
лешите и Категорията на полешште, Кошто ще бъдат ВъзстановяВани! 


Новият ЗФИ (от 11.12.2018) съдържа 29 страници, а обемът на Програмата 
за стимулиране на инВвестицишпе е 21страниши!!! С други думи, тази 
Програма изисКВа огромно Внимание, огромно уважение и огромен ресурс. На 
ИА НФЦ се Вменява дейност, многократно по-голяма от тази, Която 13- 
Вършва. За целшпе на Програмата Към НФЦ ще бъде създаден нов отдел 
от 5 души, Кошпо да опгоВаря за специфичната дейност. От дешашщите се 
разбира, че това са хора, Кошто ще се занимаВат само с финансовата стра- 
на на Въпроса. Моето мнение е, че ако има таКаВа програма, пя трябва да 
се ръководи директно от МФ. Ако МК трябва да извършва тази дейност, 
то трябВа да създаде опаделно звено специално за тази цел. СмесВането на 
тези дейности под шапката на ИА НФЦ може да доведе до тежКи финансо- 
Ви изкривявания. И без тоВа сме се нагледали на финансови нарушения В 
рамКите на различни правителсшВени програми. ПредстаВеше си КолКо до0- 
пълншпелни усложнения ще настъпят, аКо тази програма се управлява опа 
ИА НФЦ. С този състаВ и при тези нормативни изискВания имаме непре- 
Къснато напрежение при изпълнение на задачшпе по сесишпе, Кошпо са основ- 
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на дейност на ИА НФЦ. ТоВа ще доведе до промяна на неговата дейност и 
ще попречи на нормалната рабоша по оценка и субсидиране на български 
проекти. Знаем, че основната задача на ИА НФЦ е формулирана В чл. 6 от 
ЗфИ: „подпомага създаването, разпространението и поКаза на български 
филми В странаша и В чужбина”. ВсяКа друга дейност би ушежнша и без по- 
Ва претоВварената работа на Агенцияша. 


Едно оп изисКВанията на Програмата е проектът да премине т.нар. 
„Културен тест“ - това изисКВане е безсмислено. КаКВа е пази гавра с поня- 
шията? Кому е нужен този Културен шест - само за да се опорочи още 
Веднъж понятието В българсКия езшк ли? Какъв смисъл има да се поставяш 
такива изисКВания, Кошпо със своята разтегливост и общоватост могат да 
пропуснат ВсеКи един филм, В Кошпо няма директна порнография и расови 
обиди? Ако МФ иска да ВъВеде подобна програма от финансови стимули, не 
прябВа да ВъВежда понятието „Културен тест“ - и без поВва паршше ще се 
дават на базата на документи и финансови отчети, а не на естетически 
резултати. 


И Все пак, да Видим КаКВо предстаВляВат условията на ш.нар. „Културен 
тест“. Те са многообразни, но при по-Внимателното прочитане се разбира, 
че ако филмът се снима на един от езиците на ЕС (например, англшйски, но 
не знам Как ще се оценяВа англшйсКия след Брекзит??), ако 5590 опа снимКи- 
те са В България и аКко постпродуКцияша е В България - Вие получавате 16 
шочКи. И тоВа е достатъчно, за да минете „Културния тест“. От състава 
на Съвета Към Министъра на Културата, Кошпо ще оценява „Културния 
шесш“, се разбира, че шам ще има 5 души, от Кошшо 2 разбираш оп Кино 
(евентуално). Останалшпе са шономисти ши туристически еКсперши, Коп- 
то ще попаднат В КлопКата на разшегливише определения на „Кулшурния 
шесш“, Когато, например, прябва да спазят чл.4.3 от Програмаша, Кошпо 
определя, че не трябва В сценаришпе на проектите да шма действия, „Кошпо 
приканват Към Войни“, Мисля, че повечето фидми, Кошто се снимат В 
България с чужди инВестиции, са екшъни, разказващи за участие Във Военни 
Конфлашапи - Като „Непобедимише“ шли „Конан Варваринъш“. Те няма ли да 
се допускат за финансово стимулиране? Интересно тогава КакВи филми ще 
снимат В България чуЖдшпе Компанши? 


От Внимателния прочшп на документшпе се разбира, че Програмата не раз- 
чиша много на Кулшурния шест. Тогава КакъВ е смисълът шя да се админи- 
стрира оп МК? Не е ли по-добре да премине Към МинистерстВото на ико- 
номиКата - защото това е идея, дефинирана от икономическите ползи. 
Главното обяснение на Колегише, Кошпо са я подготви, е, че опа нея се оч- 
аКВат допълнително минимум сто милиона евро приходи ВсяКа година Като 
начало (25 млн. евро годишно са определени Като начало за периода и те 
представляват 2590 оп ОюджЖета на проекша!). Или може тази програма да 
премине на управление Към Министерството на шпуризма, защошо очевидно 
няКой много разчшпа, че Когато В България дойдат за снимки холивудсКите 
зВезди, те ще „повлекат КраК“, Както се Казва, и след мях ще нахлуят де- 
сетКи милионери, Кошпо ще Купуват терени, ще строят Вериги оп хотели и 
ресторанти и България, покрай филмовите продуКции, ще се превърне В рай 
за богатите чуЖдоземни туристи. Като някои южноазпашски държави, на- 
пример! Защо не, може би Връзката не е толкова далечна, разбрахме, че една 
от холивудсКите звезди Вече беше В България на почивКа, получи явно изКлю- 
чшпелни услуги, Като изпълни профша си ВъВ Фейсбук с Комплименши Към 
българските сексуални труженички. 


ТогаВа защо трябва да се натоварва ИА НФЦ, която и без това едва се 
справя със задачата да организира и отчита производството на български 
фъуми с нови, много по-големи и по-отговорни задачи, Кошпо явно са сВърза- 
ни с дейността на други министерства?! Затова смятам че е по-правилно 
тестът, Кошпо е едно оп условията на Програмата, да не се нарича Култу- 
рен, защото стаВа дума за чисто формални поКазатели, Кошпо могат да бъ- 
дат наречени технически ши административни. Мисля, че перминът „кул- 
турен“ пук е прибавен, за да може с Програмаша да се натовари МК. Но, 
ако Вместо Културен, пози тест се нарече „информатиВен“, Какъвто Всъщ- 
ност е, защото той само информира, то проектмът може да се администри- 
ра пи от Министерството на информационните технологши. 


Въпросшпе Към пози ПроеКкш са много и шолкоВа разнопосочни, че правяш 
обсъждането им безсмислено шежко. Но, уважаеми Колеги, поВва, Което най- 
силно ми прави Впечатление В историята с тази Програма, не е пеКстъшт, а 
уВереността, с Която няКоп държавни органи предприемат действия, оче- 
Видно убедени, че носят полза за българската филмова индустрия, а оттам - 
и за българската Култура. За съжаление, грешКата не е само В държавнште 
чиновници, Които сигурно имат добри помисли В главшпе си, ашу нас, фил- 
моВвата общност. Защото за последните трийсет години други сигнали, ос- 
Вен сКандали и раздори, не подавВаме Към обществото. И очевидно то, Оъл- 
гарското общество, е Вдигнало оп нас ръце ш е повершо на държавните чи- 
новници да определят сами Кое е добро за ОългарсКата Култура и да Вземат 
решения по тези Въпроси. А ние сме поКанени (поради липса на авторшпеш В 
нашето представителство) само да присъсшваме и с присъствието си да 
опраВвдаем действията на същшшпе шези чиновници. И аКо утре Кажем: 
„Паршпе за Култура са малко!“ (Което е истина!), те учудено ще ни опгоВво- 
ряш: „Нали Вие одобрихше допълншпелно 50 млн. лева ВсяКа година за Кино! 
Какво повече искате?“ И ще бъдат прави 6 свбоешо учудване, защото ние 
нямаме авторитет п ясно предстшавбштелство, Което предварително да 
обясни нашшие идеи, да защшпава постоянно нашите потребности п да 
формулира нашите задължения Към българското общество. Както навреме- 
то ни представляваше Съюзът на българските филмови дейци, опа Кошпо 
днес е останала само абревиатурата. Но, КаКто знаем от поговорКаша, една 
абревиатура пролет не прави. 


Мисля, че е Крайно Време да мобилизираме Възможностите на СБФД, да 
обединим разпръснатшпе си редици, за да покажем на обществото Коп сме 
ние, Какво исКаме и защо го исКаме. В противен случай не прябВва да се сър- 
дим, че Всеки, Кошпо има няКаКВи интереси, се опшпва да ги оправдае с на- 
шето съществуване. 


А що се отнася до „Проекта на програма за стимулиране на инВестиции ВъВ 
филмовата индустрия В България“, с Кошпо започнах тези разсъждения, имам 
усещането, че Програмата е написана с цел Колкото се може по-бързо да се 
усвоят едни пари. Моето предлоЖение, уважаеми Колеги, е ние Категорично 
да отКаЖжем да участваме В тази дейност под КаКъвто и да е предлог. Днес 
едно правителство приема тази програма, след две години, аКо се докаже, че 
няма нужната ефеКктшиВност, друго правителство ще Каже, че ние сме ошго- 
Ворни, защото по наше настояване е създадена идеяша за тази програма. 


В същото Време, имаме много Важни задачи, Които прябва да изпълняваме п 
те Касаят, КаКто Вече Казах, субсидирането на българско Кино и произВвод- 
стВото на повече и по-добри фшми. В рамките на българското производ- 
стВво или В успешни КопродуКции със страншпе от ЕС, КаКто Вече правим 
през последните години. 


Ето, с тези задачи трябва да се ангажира Колкото се може поВече нашата 
филмова общност, Която създава Кино В България. 


Любомир Халачев 
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- Преди Всичко - ценностни. Градското пространство е диференцирано, разпо- 
лоВено. То подмамва, изкушава, но и отблъсКВа, отдалечава човека - от другп- 
те, оп самия себе си. Модернияш град Възторгва и плаши, превръща се В сре- 
доточие на илюзшшие, отчуждението п на естестшВения стремеж на личност- 
та Към достигането на нови - Копнежно насшпени - екзистенциални хоризон- 
ти, В място на шъжното припознаване на хората, неговите обшпашели, В 
пъстрите плоски лица на афишишше. Той е многолдик екстериор п нерадостно 
прибежище. Наситен фон на действието п пълноценен участник В него. 
Разгърната метафора и неумолима реалност. 

- Обичайната Квалификация за Константин Константинов е „хуманист”. 
КакВо означава това по негово време? Какво означава сега? 

- ЕдинстВеният му самостоятелен опишш В романа - „Кръв” - е безрадостна 
художестВена равВносмешКа на трагичните събшпия у нас от 1925 г. Някои оп 
разказите му - Като „Под сливите”, „ЗашВворникът” - поКазвап едно различно 
и безушешно лице на общностното бштпие: през ужаса на Войната. Воден на- 
истина оп хуманистични позиции, писателят разкрива подчертано нехуманис- 
тичнште измерения на пряко зримото. Има го обаче и другото - естестВени- 
ят стремеж на човеКа Към нови светове - пространсшВени и духовни, опи- 
път му 8 ОолКката и стаенише Копнежи да надмогне теготата на делнично- 
то, за да постигне хармония п удовлешвореност. В тоВа Виждам значението 
на тази КВалифиКкация - разавоеностша, двуценностша: социална Кршшика и 
Възможна проекция за сВяш, спомен п блян. 

Предполагам, че поВва би означаВало и сега - Въпреки неизбежншпе различия - 
заради униВерсалностша на обекта на художесшВена инштерпрешация: човека. 
ЗатоВа и Константин КонстантиноВ е полКова по сВоему актуален автор 1 
днес. 

- В Каква Жанрова динамшка се появяват разказшие му? Какби отношения 
имат те с романа, очерКка, пътеписа? 

- Както мнозина други млади автори, Константин Константинов започва 
пВорчесКия си път Като поет. Гео Милев дори го ВКлючВа Като такъВ В 
„Антология на червенаша роза”, а преди шоВа КонстаншиноВ е най-младият 
сред авторште В „БългарсКа антология. Нашата поезия от Вазова насам”. И 
маКар да не се развива Като поеш, пази предразположеност Към дприческото 
сВетовъзприемане и себеизразяване се запазва под определена форма и сетне. 
Знак за поВа са особено разните му прозаични шВорби, издържани В един есе- 
истиКо-импресионистичен дух. Интересно е да напомним В поВа отношение 
характеристикаша, Която им дава Крииикъш Иван Радославов - „дпрични по- 
емКи В разбиша реч”. 

През 30-те години писателят има сериозен принос В развшицешо на психологи- 
чесКия разказ, чрез Който индивидуалната човешка съдба е положена В Конте- 
Кста на универсалните търсения и обобщения. 

Спрямо романа, очерка, пътеписа, а бих добавиш и есето, и мемоара, тези раз- 
Кази са В нееднаКВа степен на свързаносп, на Взапмно допъдлВане, но синшезъпа, 
Който се разкрива, бележи Важни, характерологични черти за поВва пВорчест- 
Во. 

- Има до у Константинов персонаЖжи, Кошпо В нашата съвременност Вече са 
невъзможни? 


- Един от разказшие В сборника „Грета Класа” носи името „ЗашВорникът”. 


на Константин Константинов 


Владимир ИгнатоВ (1987) е 
доктор по българска лшпера- 
тура (СУ, 2015) с тема на 
дисертационния труд 
“Вопнаша В българската проза 
между дВвеше световни Войни: 
образи, трансформации, упо- 
тредби”. Автор на сташши п 
рецензш:. Преподавател по 
българсКи език ш лшперашура В 
9. ФЕГ “Алфонс дьо 
Ламартин”. 


- Какви съставшпелсКки пронципи следвахтше при направаша на този том? 

- Те биха могли да се сВедаш основно до пари. 

На първо място е Жанровият. За разлика от предходни Констаншин- 
Консштантинови издания със знака „Изобрано”, пук акцентът бива постаВен 
единстВено Върху разКаза и повестта. Първата пВорба е от 1911 г., а послед- 
наша - оп 1940 г. Идеяша Ое да се проследи пова пълноценно развитие на 
ДушечКа Като белетрист В порядъКа на Олизо три десешилешия - от КрашКи- 
те импресионистични форми до разгърнашия психологически разказ. ТаКа, опа 
само себе си се откроява и хронологичният принцип. Времешо оп публикация- 
та В Александър-Паскалевото списание „СъВременна мисъл” („Малки приказ- 
Ки”) до цялостния сборник „Седем часът заранша” (1940) е особено, неедно- 
значно, преломно - и историчесКи, п естетически. В него себедоКазването и 
себеушВърждаВанешо - не само В литератураша - е съпроводено с немалко 
усшия и ценностни избори, Кошпо Константинов прави, Воден оп един неош- 
меним нравсшВен императив - съхраняването на чистото чело. В шози поря- 
дъК нека напомним един забележителен афоризъм на Ашанас Далчев: „Един пи- 
сашел личи и по това, Което шой не си позволяВа да пише” Той описВа В пъл- 
нота личностния и пворческия напюрел на Константин Константинов. 

На читателя може би ще направи Впечапление оформилатша се Концепшуална 
рамкираност - с дВеше произведения В силна позиция - начало и Край, - про- 
блематизиращи пъшя и пътуването (пространсшВено, ЖитейсКо, емоционал- 
но) Към Другия, но и Към себе си. ТаКа се разгръща интересна Взапмна обусло- 
Веност: досегът до чуждото Като сВоего рода предпоставка за съграждането 
на собстВения Вътрешен свят. Това предопределя п трешия принцип на Компо- 
зиране на Книгата - идейно-тематичния. Търсенаша закономерност се изразява 
В създаването на единно макротекстоВво поле, В Което отделните шВорби - 
гласно или мълчаливо (по Никола Георгиев) - диалогизпрашт помежду си. Но и 
приканват читателя за пълноценно участие В пози диалог. 

- Кои лично за Вас са найх-сшилнитше моменти 6 неговата биография? 

- Житейски - пребиваването Във Франция (запознаВането ошбОлизо с образците 
на европейсКата Култура п лдшперашура, „чиракуВанешо”, по собсшВенише му 
думи, при френските писатели, Което ще се превърне не просто В модел на 
следване, а В органична, разпознаваема черша на неговия шВворчесКки натюред); 
оглавяването на обществени институции, Като Радио София, Съюза на българ- 
ските писатели, секция „Литерашура” В Камараша за наука и изкуство (пова 
показва социалната ангажираност на писашеля; дори В шази сВоя посВвете- 
ност, маКар и не дълговременна, той неизменно следва ЖшпейсКи ориентири, 
Като дълг, чест, отгоВорност, а с поВа недвусмислено посочва и ушВърждава 
принадлежността си Към едно поколение, израснало с „патетичншпе начала на 
Възраждането”, Което много трудно би Възприело Всичко оноВа, Което е оп- 
Въд тези морално-етични Категории); Връщането В родния Сливен по повод 
удостояВането му с литературната награда „Добри Чинтулов” (1965) - Време 
на неизбежна ЖшшейсКа и шВворчесКа равносмешкКа, Която ще ушВърди отново: 
„Над Всичко е лазурно-матшоВото сияние на Сините Камъни, Което ще даде ис- 
паинсКия Колорит на дните ни, от първия до последния”. И още: 
„ПоКолението, на Което принаддежа, не познаваше - за своята съКроВена ра- 
бота - думата занаят: то Вярваше само В призвание. (...) Ние ВярВахме В 
първичното значение на думите - сВобода, достойнство, чест, дълг и човещи- 
на - и направихме от тая Вяра смисъл на Живота си. Това поКоление не исКа- 
ше оп никого да му дава - по знаеше, че прябВва да слуЖжи на тая земя и на 
тоя народ, за да им се отплати за щастието, че са го Въвели В Живота” 
Времето на широКшпе зелени простори и на Въздуха, изпълнен с пролет... (по 
Едуард БагрицКи) 

ТВорчесКки - участието В „ЗВено”, активната дейност В Кръга около Димшшър 
ПодВързачоВв, утВърждаването В Жанра на психологическия разказ през 30-пе го- 
дини, създаването на монументалната мемоарна Книга „Път през годините” 
(1959-1966) - чест и достояние на ВсяКа една национална лшпература, сВоеобраз- 
но докуменшално-достоВерно сВидетелстВо за българския обществен и Кулпурен 
Живот от първата половина на ХХ Век. Книга равносметка, но и Книга завета. 
- На Какви трансформации В образа на града ставаме свидетели В разказште 
на Констаншин Констаншинов? 


Преди Време бе напраВен скромен опшп за сближаване на шози шеКсш с разка- 
за „Чуднияш” на Йордан ИовкоВ - през образа на сшранника, чудаКа, Който не 
се ВписВа сред общоприетите КонВенции п разбирания за норгммалността, особе- 
но по Време на преломното събишиие - Войнаша. В това Констаншин- 
Константиново произведение главният герой пихо и смирено шърпи последи- 
ците от направения сВой избор - шой не може да носи оръжие заради религи- 
озните си убеждения. Безрезервното следване на един устойчив ценносшен, 
нравстВен императив - поова обуславя изявените модели на поведение, форми 
на присъствие. 

Не зная дали са невъзможни, но поне Все по-рядко срещани са подобни персо- 
нажи - чудацшие, разкриващи се Като определен ценностен Коректив. Преди 
близо столетие Стефан ЦВайг пише за ионотонизирането на света - тенден- 
ция, също шаКа присъща и за нашето Време. Дано се намерят основания В ня- 
КакъВ момент да се говори и пише за очудняването на света... пряко неизбеж- 
ната сивота и моношонност. 

- С Какви аргументи ще убедштпе едшн гимназист да прочете разказите на 
Душечка? 

- С аргументи оп дВа пипа. Можем да ги обособим Като общо литературни 
и Като КонКкрешно частни. 

ПърВите настояват за цялостното естетическо ВъздейсшВие на художестве- 
ната словесност, за предстаВите за свяп, Кошпо пя създава, за разширяване- 
то чрез нея на собствения познаВателен хоризонт. И ако заниманията с ли- 
тература достигат само до зависимостта оп административни форми, Като 
програма, Конспекш, пемашично разпределение, по-добре Въобще да не се пред- 
приемат. 

Вшорише се Вглеждат В едно индивидуално творческо присъствие, Което стоп 
близо до някои оп познатшпе, задължшпелно изучавани автори, но същевре- 
менно чувстшВително се различава от пях. Учениците да отпКкрият местата 
на сближаване, даващи основание да се говори за определени пдейно-естешиче- 
ски тенденции; да определят и тълКувап почкшпе на опитласКВане, изявяВващи 
индивидуални поетологични черти; да приложат сВоя читателски и интерпре- 
шаторсКи опшп Към нова, непозната за пях художесшВена система. Това биха 
могли да бъдат задачи, служещи Като аргуменши за необходимостта ош раз- 
гръщането на нови читателски полета, на други Възприемателни нагласи; оп 
непосредстВеното съприкосноВение до умело написана интелектуална проза; 
от посВвВещаВането на опдалечена ВъВ Времешо общестВена, Културна среда 
(първата половина на миналото стодешие). 

- А познават ли днешншпе българсКи белетристи творчеството на 
Константинов? 

- ВярВам, че го познаваш. ВъпреКи известнаша недооцененосш, Която съпро- 
Вожда образа на Константин Константинов още приживе, а и днес, пова 
пВорчество е неотменима част от развойните процеси В българскаша лите- 
ратура - особено В идейно-естетичесКия Контекст на междувоенния перпод. 
Днес доминиращото направление е друго, Водещите поетологични модели са 
по-различни. Но без опнесеност спрямо традицията - независимо дали 6 поря- 
дъКа на приемствеността шли на разграничаването, оптоласКВването, - лите- 
ратурнияш жиВот не Оп бил шВърде пълноценен. А за сВоето Време Кашегори- 
чен принос В него има шъКкмо авторъш на „Кръв” и „Птица над пожаршщаша”. 
- С Кош автори трябва да продължи поредицата на „Колибри”? 

- В дълг сме Към художестВеното наследство на мнозина наши писатели. И 
пакиВа Вглеждания В пехншпе идейно-естшетшичесКи сВетоВе са твърде Важни, 
защото те са не просто потапяне В „Климаша”, В особеностите на социално- 
политическите и Културните обстоятелстВа на дадената епоха, но и съпре- 
жЖжиВяване, разширяване на личния познаватшелен, ценносшен, естешичесКи хори- 
зонт. В пози смисъл добре би бщло да разполагаме отново с подбрани теКспо- 
Ве от аВшори, Като Георги П. Стаматов, Антон Страшимиров, Стефан 
РуневсКи, Добри НемпроВ, Георги Райчев, Чавдар Мутафов, Димшшър 
Шишманов и др. 


Въпросите зададе Марин БодакоВ 
27 април 2019 


Тиранияша на поп музшката 


На почти Всяко обществено място днес ушите ни са обект на нападение от страна 
на сшлно звучаща поп музика. В молоВе, Кръчми, ресторанти, хотели и асансьори 06- 
КръжаВващияш зВук не е човешки говор, а музика, Която се излива от Високоговорштели. 
ОбикноВено невидими и недостъпни, те сяКаш не могат да бъдат наказани за наглосш- 
ша им. НяКош места се отличават с музиКаша, Която звучи В шях - шам можете да 
чуете фолклорна музика, джаз ши ошКъси от бродуейсКки мюзикъли. Но В повечето слу- 
чап преобладаващата музика е изключшпелно банална. Тя служи за фон на бизнеса на 
Консумацияша. Едно заобикалящо ншщо, Върху Което черштаем Ккопнежише си. 
Най-лошшпе форми на поп музиката са създадени без намесата на музиканти. 
СглобяВвани са с Компютър от репершоар със стандартни ефекши. Обкръжаващише ни 
зВуци днес са Все по-малко п по-малко човешки. Рипъмъш, Кошпо е звукът на Живоша, 
е до голяма степен изместен оп електронна пулсация, произвеждана от машина и про- 
грамирана да се повтаря до безкрайност, да прониКВа с пежКшпе си баси до мозъка на 
Костште на сВопте Жертви. Цели обществени пространстшВа са охранявани от този 
зВук, Който Кара Всеки човек със слабо чувство за музика да се разсее, и гарантира, че 
за много от нас съвместното преживяване - Вечеря В Кръчма шли обяд В ресторанша - 
са загубшии своя смисъл. ТоВа не са Вече социални събшшия, а експерименши с търпение- 
то и надвикВане със смършоносния зВук. 

Има дВе причини тази музшка да Съде натрапвана Във Всяко общесшВено място. 
ПърВата е огромаша промяна, настъпша 6 човешкия слух, причинена оп масовото 
производство на записи. Вшораша е неуспехът законът да ни предпази от този резуд- 
тапа. 

За нашише предци музиката е Ошла нещо, Което са сядали да слушат пили са създавали 
сами. Бо е събшпие - церемония, В Която чоВек е учасшВал Като пасивен слушател 
шли активен изпълнишел. И В дВата случая даваш и получаваш живот, споделяйки нещо 
от огромно общестВено значение. С изобретяВането на грамофона, радиото п сега ай- 
пода, музиКата Вече не е нещо, Което създаваме сами иди специално сядаме, за да слу- 
шаме. Тя ни следи и Където и да отидем, я ВКлючваме Като фон. Тя е не полкоВва слу- 
шана, Колкото дочувана. Едни банални мелодии и механични ршпми, рециКлирани песни. 
Свидетелство за „оглушалия” ни музикален слух. За мнозина музиката Вече не е езикъпа, 
оформен от най-дълбоките ни емоции. Вече не е убежище от Всекидневния Живоп. 
Вече не е изкуството, В Което завладяващи идеи са следвани Към техните далечни за- 
Ключения. Тя е предназначена да сВеде Всяка мисъл и емоция до нейното фоноВо ниво, 
да не би нещо сериозно да бъде Казано или почувстВано. И няма заКон срещу нея. С 
право Ви е забранено да замърсявате Въздуха В ресторанта с пютжюневия си дим, но 
нищо не спира собственикът да налага тоВа звуково, много по-лошо замърсяване на 
сВоште Клиенти. Мръсошия, Която трови не тялото, а душата. Разбира се, можете да 
помолите да намалят музиКаша ши да я спраш, но ще бъдете посрещнаши с безизраз- 
ни, дори Враждебни погледи. 

„За КакъВ се Взема този, че иска да наложи сВояша Воля на Всички останали?! Кой е 
той, че да Казва Колко да е силна музиката?!” - поВва са обичайншпе реакции. 
ФоноВата музика е позиция по подразбиране. Вече, след Като спрем да говорим, се за- 
Връщаме не Към шшишнаша, а Към празното бърборене на музшкалната Кушия. 
Тишинаша трябва да бъде премахната на Всяка цена, защото ни Кара да осъзнаем праз- 
ношата на съвременния Живот, заплашВайки да ни Конфронтира с ужаснаша истина, че 
Всъщност няма КаКВо да Кажем. Ош друга страна, ако познавахме пишшината такава, 
КакВато Ое някога, не бихме се страхували оп нея. 

Не мисля, че прябВва да подценяваме ширанияша, с Която поп Кулшурата мачКа нашия 
мозък. НепреКкъснатшпе повторения на банални музикални мотиви ВъВ Всеки един мо- 
мент на деня и нощта Водят Към пристрастяване и има затъпяВащ ефект. 
Подозирам, че нарастващата неспособност на младите да аршиКулираш сВвоште мисли, 
да завършат изреченияша си, да използват сложни думи пл дори да се изкажат за не- 
що има общо с поВа, че ушшпе им са запушени. В главшпе им се Въртшяш празни шек- 
стоВве и никакви мелодш. Поп замърсяването Влияе Върху оценяването на музиката по 
същия начин, по Кошпо порнографията на секса. Всичко, Което е Красиво, специално и 
изпълнено с любоВ, е изместено от Вибрациите на триещ се механизъм. Както прис- 
трастеншпе Към порнографияша губят представа за истинсКа интимност, таКа 1 
пристрастеншие Към поп музиката не знаят КаКВо е истинско музикално преживяване. 
Не познаВаш магията на БетоВвеновия КВаршеш, сюшиштпе на Бах ши симфонишие на 
Брамс, Кошто Ви превземат със своште мелодични и хармонични идеш и Ви Водят на 
пътешествие из магическия сВят на музиката. ТоВа преживяВане, Което лежи В ядрото 
на нашата цивилизация, е несравним извор на радост п утеха за Всички, Кошпо го по- 
знаВат, но шоп Вече не е униВерсален извор. Превърна се В лична ексцентричност, не- 
що, за Което се държат увяхващите тела на старшше, а младите гледат с пренебре- 
Жение. Все по-рядко младеЖжКият слух може да достигне до този свят. Загубаша е пях- 
на, но не бихте могли да им го обясншие, Както не можете да обясните Красотата на 
цВетоВете на слепец. 

Има ли лечение? Да, мисля че има. Пристрастеното Към поп музика ухо, „оглушало” 
от повторения, е запворено плътно, но може да го „отшВорим” с музиКални инстру- 
менти. ПостаВете младежа В позиция да създава музика, а не просто да я слуша, и 
моменшално ухото му ще започне да се ВъзстановяВа от сВояша летаргия. Като учим 
децата да свирят на музикални инструменти, ние ги свързваме с Кореншпе на музиКа- 
та. СледВащаша стъпКа е да представим идеята за Кришичност. Идеята за същесшву- 
Ването на добро и зло, значително и незначшпелно, ВълнуВащо п сКучно. Тази идея е би- 
ла фундаментална В музикалното образование. Но днес се сблъсКВа с полшпическаша 
Коректност. Днес същесшвуВа само моят и шВвоят Вкус. Предположението, че моят 
Вкус е по-хубаВ от шВоя, може да се определи Като „елшшарно” (В лошця смисъл на ду- 
мата) пе обида срещу равенството. Но ако не научим децата да оценяват п, съош- 
Ветно, „да дискриминират” п разпознават разликата между стойностната музика 1 
продукта за Консумация, то ние се отшКазваме оп образованието. Кршпичностша е 
предпоставка Към истинска оценка и прелюдия Към разбирането на изкуството ВъВ 
Всичките му форми. Добрата новина е, че дълбоко В себе си хората са наясно с това. 
ВсеКи, Кошпо е учи някого да оценява музика, го разбира. Първата стъпка е да поКа- 
Жем Колко ценна е пишшинаша, за да ги научим да слушат с отворени уши. След това 
им пуснете произведенията, Кошпо Вие обичате. Те ще бъдат учудени В началото. Все 
пак: „Как може този дършак да седи В продължение на час и да слуша нещо, Което ня- 
ма ршпъм ши мелодия?!” А после обсъдете нещата, Кошпо те обичат. Забелязали ли 
сте например, че В РоКег Еасе Лейди Гага държи 6 по-голямаша част оп песента един 
тон. ТоВа истинска мелодия ли е? Не след дълго ще осъзнаяш, че са Сили Кришиучно 
през цялото Време, но Към грешнаша музика. Следващата стъпка е да ги накарате да 
сВиряш, да пеят В унисон, а след това поопделно. После ще осъзнаят, че музиката не 
е стена, с Която се прекъсВа Комуникацията, а сама по себе си е форма на Комуншка- 
ция. И постепенно ще осъзнаят мястото на това Велико изкуство В сВета, Кошпо те 
са наследши. Нашата цивилизация е създадена от музика и музикалната традиция, чип- 
то наследници сме, е полКоВа достойна за хВвала, Колкото ВсяКо друго постижение В 
сферата на изкуството, науката, религията п полшшиКаша. Тази музшкална традиция 
говори сама по себе си, но за да я чуете, трябва да изпразншпе пространството оп 


шума. 
Роджър СКрушън 
Източник: Брв:/ЛуууууошиБе.сот/матсн?у-- еУиав0МЕсВк (с незначителни съкращения) 


Сър Роджър СКрушън (1944) е известен бршпански фшлософ, Консерватор. 
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Тази ужасна поп музшка... 


Днес поп музшата е Крипшкувана от различни посоки - оп една страна, са обичайните 
„заподозрени” - онези, Кошпо В голяма степен с основание са Възмуштени, че пекстоВете 
са ужасни - глупави и банални, а мелодишие - еднакви п затъпяващи. От друга - са 
„сКрипшие” Кршпици на поп музиката, Кошпо след документалния филм „Геаушр 
Кеуепапд” Вече не се спират пред нищо - нямат ниКкаКВи пршпеснения и задръжки да 
обявят, че по-голяма поКВара от поп музиката няма. 

Наистина, след посмъртно нанесения ноКаутиращ удар по МаШшкъл ДЖексън надигането 
от тепиха за поп музиКаша е трудно. Само чуваме Как съдията отброява... и Влизаме В 
поредния Клип. 

Замисляли ли сте се КолКо поп песни използват В Клиповете си Кадри с боКсоВ ринг? 
Това не е Клише, а почшп Към Бертолт Брехт - ще се защитят мигновено някош режи- 
сьори, учудени Как поставяте под съмнение скрипия драматургичен заряд на боксовия 
мач, Кошпо таКа силно е привличал немсКия режисьор. Посланието е ясно - В ЖиВоша, В 
по-голяма му част, пърпиш удари или ловко се опбраняваш. Трябва да шмаш бързи ре- 
флеКси, да не се озлобяВаш, да се гриЖжиш за зъбшше си и бързо да отваряш очи, докато 
ти размахваш под носа Кърпа с амоняк. Последното Вече Важи само за боКсъорште ама- 
тьори, защото при професионалисшише е забранено. Като че ли подобни разграничения 
има и В поп музиКата. Само известни изпълншпели могат да си позволят да отправят 
чрез Клиповете си Важни послания. Например, срещу пластичните операции В пшйней- 
дЖжърска Възраст („Опргецу” на американската дамска хип-хоп група ТШЕдСи с над 37 
млн. гледания В „Юптжюб”), „за” безопасния секс („Мае ав” отноВо на ТШЕлСи с над 87 
млн. гледания) ши В подкрепа на хората със Синдрома на Даун („Не молчи” на руския 
поп изпълнител Дима Билан с над 10 млн. гледания). Очевидно е, че руският супермодел 
Наталия Водянова няма да избере за Кампанията си, събираща средства за болни деца, 
някой едВа прохождащ на поп сцената. ОсВен това, зад Всеки талантлив изпълнител 
стои цяла армия от също толКова добри и амбициозни професионалисти. Големият Въ- 
прос е Кое е първото - изпълншпелят ли е подбран специално за музиКалния проеКш, за- 
ради Кошпо неотлъчно следва „предписанияша” на продуцентите - гради образ и бпогра- 
фия, ВЖиВвяВа се В проблеми и теми, за Кошпо може изобщо да няма представа, или та- 
лантлиВвият музикант е надарен и с извънредна харизма, преживял е по особен начин лю- 
608, раздяла, предателство, Катарзис; и заради тоВа е събрал екип, благодарение на Кой- 
то по най-добър начин предава емоциште си на публиката. 

Тук Въпросът опира на Кого ще повярвате повече? 

На 24-годишната ОелгишйсКа изпълнишелКа Анжел, Която пее срещу сексизма В „Ваапсе 
топ дпо” (с над 13 мшиона гледания В „Юпиюб”), и В духа на движението на МеТоо раз- 
яснява на мъжете, че, Когато една Жена КаЖже „не” - това означава „не”! 

На 23-годишния шотландски певец Луис Капалди, чиято песен „зотеопе Топ юуеф, с над 
17 милиона гледания, разКазва за побелелия мъж, Кошпо трябва да е морална подКрепа и 
за съпругата си В старчесКия дом, и за дъщеря си, преживяВала шежКа операция, остави- 
да 1 грозен белег... 

Или на шпалиансКката група „Бумдабаш”, чиято песен „Рег Оп МШопе” (с над 40 милиона 
гледания В мрежата) ни надъхва, че В пози живот Винаги има няКой, Кошпо ни чака - 
Като родшпелише, чаКащи сина да излезе оп зашВора за малолетни, шли Като младаша 
Жена, чаКаща завепнште чершичКи В теста за бременносш. 

При ВсичКи случаи, тези поп песни предизвикват емоции, Кошпо ни Връщат Към епизоди 
оп собстВения ни Живот, заради Което им ВярВаме и ги харесваме. 

Но неКа да не пренебрегваме и гледната точКа на създателите на поп музшка, Кошпо 
непрекъснато са В режим да защитават работата си. „Има една предваршпелна нагла- 
са, че поп музиКата е няКак незначителна. РоКкът, например, е Възприеман за по-сериозна 
музика“ Това шВвърди ВоКалистъш на „Пет Шоп Бойс”! Ншщи Тенанш В Книга, посветена 
на групата. Обяснението му е просто - поп музшкаша, Във Всичките 0 разновидности 
(електропоп, синтпоп2, дископоп п т.н.), е доминиращ Жанр В Класациште. А нещо стане 
ди „мейнстрийм“, Веднага поема Върху себе си негапиви. ТаКа поп музшката Влиза В сблъ- 
съК с „инди” музшката, Която се смята за много по-богата на мелодии и съдържание, за 
много по-пновативна. На нея не 0 се налага да спазва неписани правщма и не Пе необхо- 
димо на ВсяКа цена да бъде продаваема. 

Но не бива да смятаме, че „инди” музшата е застрахована от сКучни и глупави текК- 
стоВе. Ще цитирам популярната песен „| МУШ Май” на „инди” групата „Мшиог4 «с 5015”. 
В нея се пее за любоВ, но по Възможно най-баналния начин. Да се шВвърди, че е „пнова- 
тивна”, е твърде далеч от истината, имаш предвид изречения от пиша: „Сега ще бъда 
дързък, Както и сщмен, и ще използвам главата си успоредно със сърцето“; ши още по- 
лошо - „Ще се Върна Вкъщи Като Камък“ Факт е, че за Всеки успешен текст разковни- 
чето е В измислянето на интересен, запомнящ се Каламбур. Но В КонКретния случай 
сраВнениешо не се е получшо. Но дали напънъш за оригиналничене не прави музиката 13- 
КустВена? 

Тук определено ще Ви изненадам - да, поп музиКаша е изкуствена. Но нима другите Жан- 
рове не са изкуствени? Нима „инди” музиКканшшие не случайно са избрали, Вместо да 
танцуват на сцената, просто да седнат п да посвирят на Кшпара? (Между другото, 
знае ли някой защо хората сш мислят, че, за да пееш и свирши на Китара, ти порябВа 
по-голям шаланш, отКолкото да шанцуваш и пееш?) 

Според мен, Всеки В музшкалната индустрия, без значение дали изпълнява синтпоп или 
индифодк, е изкусшВен. И В шпоВа няма нищо лошо. Не разбирам защо трябва постоянно 
да се настоява на „истинсКа“ музика?! Аз лично мога да оценя и „изкуствени емоции“, и 
„изкустВени историц“. Нима няма романи, писани по „строга рецепша”, Които Въпреки 
пова Вълнувап? 

За да бъда напълно отКроВен, ще Ви призная - „инди” музшата ми звучи напълно еднак- 
Во. Дори по-еднаКВо оп поп песните. Ще Ви цитирам част от „Нохюп Негоев” на 
„Гърлс Алауд”, В Която изпълншиелките се подиграват на „инди” течението: „Не се ВЖи- 
ВяВай - ши сш „инди” Клонинг. Виждали сме го и преди. Намери си собсшВено звучене!“ 
Ето защо не трябВа да приемаме за чиста монеша, че „инди” музикантите са несравни- 
мо по-униКални оп поп музшантшие. ЕдинстВената разлика е, че те непрекъснато се 
представят за такива. Ако решим да обобщаВаме, ще стигнем до извода, че ВсичКи Жа- 
нроВе се преповтарят и то непреКъснато. Но ако не го направим, ще се научим да ош- 
сяваме добрите от лошите песни. ТаКа че, нека слушаме ВсяКаКВи мелодии, неКа не про- 
тиВопоставяме Жанровете и не ограничаваме музикалния си ВКус, използвайки думи Като 
„мейнстрийм“. НеКа престанем да шВърдим, че музиКаншшие, Кошпо харесваме, пишап 
най-добришпе текстове и са несравними с останалите. Без съмнение, има „инди” песни, 
Кошпо са бриляншни, но и сред поп песнише има парчеша, Кошпо не са за изхвърляне. 
Просто дайте шанс на поп музиКаша и се оставете да бъдете приятно изненадани. 


Кристоф Бюшер и Роя Смшп 


1 „Пеш Шоп Бойс” е оршпан- чава приз за изключшпелен 

сКо електро-поп дуо, основано принос Към музшкаша. През 
през 1981 г. В Дондон. Негови последнише 25 години са прода- 
членове са Нощ Тенант (ВоКа- ла близо 100 милиона албума. 
ли, Клаворно инструменши, 2 

Китара) и Крис Доу (Клавир- Жанр В популярната музшка, 
но). През 2009 г. по Време на Възншкнал В Края на 70-е годи- 
ВръчВването на БршпансКите но на ХХ Век, В Който домини- 
музикално награди (ВКП ращ музшкален инструмент е 
Ауагйз) „Пет Шоп Бойс” полу-  синтезашорът. 


На 15 май п.г. стават 100 години от рождението на един оп най-самобшиншпе 
ни поеши. Самотен, но не сам. Различен. Странен. И безумно талантлив. Той 
не се опКаза от убежденията си. Не пренаписа Опографияша си. Не се оплаКа и 
не хленчеше, че е с нисКа пенсия... Напротив, дорш Когато нощното му шКафче 
беше отрупано с лекарства и рецепти за още леКарсшВа, той Казваше: „Добре 
съм”. Най-много му липсваше Тамара. С нея говорел с часове. Пращал П писма, 
Когато тя Вече е починала. И се шушукало: лудият, шизофрениКкът, смахнати- 
ят... Дори и В сВоя дневник особнякът Борис ДелчеВ го нарича: „моят луд”. А 
той просто е бил един чист човек. Да, по дешсКи чист. Нашвен. Та не е ли по 
детсКи зададен Въпросът и не е ли дълбоко философсКи отговорът: 

Какво е това, Какво е това -/ едно малко стръКкче трева. / Но то е по-силно от 
мене, чоВеКка, |! Който притихна под сянката леКа. 

Мечтаел е за Нобелова награда за лшперашура. Никой от нашите лшперашурни 
спецоВе обаче не го е предложиш... Още Като съвсем млад опонира на един оп 
най-строгише и сурови наши Кришици - Йордан Бадев. Изпраща му манифестно 
писмо, В Което защитава „грапавия ришъм” и „грапавия езШ”, паКа характерни 
за НиКола ВапцароВ и изобщо за поешише, дебютирали В началото и средата на 
40-пе години на миналия ВеК. А те са цяло съзвездие - Александър ВушимскКи, 
Валери Петров, Радой Ралин, Веселин Ханчев... Всички те - Връсиници и прия- 
тели помежду си. ВсичКи изредени са и фроншоВаци по Времето на Вшораша 
сВетовна Война с изключение на Сашо ВутоВ, отнесен от пуберКкулозата 6 ше- 
метнаша си младост - Когато талантът му започва да избуява и пленява. 
Непрежалимаша Тамара ги запознава. За шях двамата Геров оставя може би 
Кристално чистшпе си любовни изповеди. Късно и тпаКа сърдечно обръщение 
Към мшиия другар: 

С очи сини и с нос римисКи/ пред мен стои сега ВутигисКи./ И Казва ми той нежно: 
- Герка,/ ти моя рибко златоперка. 

Към Края на Живота си, В едно от последните си инштервюша, Александър Геров 
Каза, че именно ВушимсКи е бил най-паланшливият от тяхната генерация. 
ГероВ не е Криел психичното си заболяване. Не се е срамуВвал от него. Имал е 
силата и достойнството да заяви сам за страданието си. СпазВвал е строг ре- 
Жим на Живеене - без да преКаляВа с алкохол, стараел се е да си ляга навреме... 
Само цигарите не е могъл да Контролира. Угасна В старчески дом. НяКак позаб- 
раВен. НяКак непризнаш. Решението за увеличение на пенсията му дойде след 
физическата му Кончина - някой чиновник-демоКрат пак беше „проспал” загуба- 
та за народа и Културата ни... Но той остави едно Впечатляващо шВорчество. 
СмайВащо с КрашКите си форми: 

Ти имаш устни Като КапКа/ и бяла гълъбова шия./ Аз приближавам, свалям шап- 
Ка! и почвам КапКата да пия. 

Това четиристшшие е може би най-Късото любоВно стихошВорение, Вероятно 
не само В нашата лшперашура. Казва се „Учшишвост”. Още по-шоКиращо е изпла- 
Каното В: 

Болка. 

БолКо-0-о0! 

Болчиие... 

И обяснението: „Има болКа, паКа е В първия стих. БолдКо-0-0, расте, обръщам 
се Към нея. УмоляВам я „болчице”, тполКоВа огромна е”. ТаКа сам обясняВа собст- 
Веното си шВорение, Когато гостува през 80-те години при Кеворк Кеворкян. 
ЛитературоВведите ни го определят Като мисшик и философ. ПърВияш, Кошпо 
по-обстойно писа за него монографично изследване, беше проф. Божидар 
Кунчев. Реши да го зарадва за седемдесетата му годишнина. Тогава и 
„БългарсКи писател” го почита с три прилични шпома „избрано”. Десешина го- 
дини, след Като си отиде, „Захарий Стоянов” събра едно шомче с представи- 
пелни негови шВорби: „Хора и звезди”. Тиражът почти Веднага се изчерпва. 
ПраВят се до- и препечашкКи. Търсен поет! Невероятен поеш! Генпален В прос- 
тотата на стихотВворнаша форма и шаКа дълбок и исКрен Като послания. 
Съзерцателност, Вглъбеносш, опа една страна, се наблюдава В неговата лирика. 
А ош друга - КосмичесКко единение със света и Вселената. Наслада на Всеки 
един миг Живот. ПрегръдКа и милувка на ВсяКа среща с частицата щастие. 
Абсолютно съвпадение на пВорчесКо сВетоусещане и личностно израстване, 
ще сподели за него проф. Сшмеон ЯнеВ. 

Да оставяш Вратата си отКлючена постоянно, да не се страхуваш от нищо и 
от никого В едни от най-опаснише години на ОългарсКия преход, мупренсКите 
Времена, си е цял подвиг. НяКои иронично и скептично са определяли поВведение- 
то му Като чиста лудост. Но то си е смелост. Та той не е извършш ниКаКВо 
престъпление. Напротив, Когато честният антифашист разбира, че Комунис- 
пичесКият идеал е Вече изкривен, че някош от другарите са създали лагери, В 
Които пращат за „превъзпшпание” инаКкомислещише, болезнено чувствштпелнаша 
натура на шВореца реагира. Той остро се Възпропивява. И... се разболява оп 
шизофрения. Само че днес ние знаем Колко зловещо са дейстВали агентште на 
ДС. Та, мисля си, доКолКо тази „диагноза” е достоверна? Нима прябВва да при- 
помням за Колегите-писатели на АлеКсандър Геров В СССР КаК по сталинсКо 
Време също се „разболявашт” пили се „самоубиват”? 


Георги Ковачев. 
Портрет на АлеКсандър Геров. 
1978 


Беше грозно подиграван и пронизиран за едно стихошВорение, посветено на 
Тодор Живков. Само че достойнияш чоВек не се отКаза оп пези сВоп строфи, 
просто защото така го е чувствал поетът Геров. Сложното Възприяшие на 


сВета Като единство В многообразието си така се доближаВа до съвременните 
съвети на ВсичКи психолози за щастливо ЖиВеене, че просто ме Кара да се чудя 
- чели ли са Геров? Оп него ли са „отшКраднали” тези разбирания? Едва ли! ТаКа 





слабо познаш е днес. 


Та и Дитературните анКети с него са Вече с чепиридесешгодишна даВносш. 
МожЖе би ще е хубаво да се преиздадат? Стогодишнинаша му е един добър по- 


Вод. 


Вторият предан изследовател е Марияна Фъркова. Година след Като 
Майсторът се пресели при Тамара, работпещатша В БАН редактшорка представи 
ВпечапляВващата си изповед „Моште пешъци с АлеКсандър ГероВ” - Книга-съби- 
пие, Която Вече е библиографсКа рядКост. За 90-годишнинаша на този словесен 
магьосник пя успя да издаде „Бяла приказка” - помче с поезията на гениалния 
словоВаятел, спомени за него, писма. 

Мястото на АлеКсандър Геров В развитието и еволюцията на Обългарскаша ли- 
шература е значимо, то е етапно. Още с първата си сшихосбирКа „Ние, хора- 
та” 23-годишнияш погава поеш Впечашлява с хуманистичното си чувство, със 
заразишелния си оптимизъм, с Копнежа си по сливането с природаша. Той се 
радва и се „зареЖжда” от полеша и грацияша на пеперудата, той се опива опа 
аромата на чернозема и морето, ляга В пръстта, Вдашшва аромата на свежаша 
боцкаща го трева. Витална поезия! 

Най-сладКо се спи Край -морето,/ Когато сме здрави и млади! и песен ни свири 
щурчето/! от свойте зелени ливади. 

През 1967 г. изненадва с друга лпричесКа сбирКа - „СВободен стих”. Тогава се 
нарежда до ония обновшпели на нашата поезия, Каквито са Константин 
ПавлоВ, Любомир Левчев, Стефан Цанев. НеКка припомня, че това е и Време- 
то, В Което Дора Габе разкрива, че за големия талант няма Възраст. Геров 
шемешно поКазва, че смъртта може да е „Най-хубавото”. Геншалностша му 
ражда стихове, Като „ЕделВайс”, „Очи В очи”, „Щом Като трябва”, „Дъх”. 
ПосВещаВа стихове на своште любими приятели - Радой Ралин, АлеКсандър 
Вушимски, Иван Пейчев, Атанас Далчев. СтихосбирКаша от 1965 г. пъК се 
превръща В найх-иншересния лдитерашурно-поештичен диалог В нашата литера- 
тура от пази епоха. Геров представя сВоя пВорчесКи проект - цшпира, дпа- 
логизира, спори, полемизира с ЯВороВ, Дебелянов, Гео Милев, НиКола 


Матерпалистът мостик 


Вапцаров, Дора Габе, Добри ЖотеВ, но и с Янис Рицос, Робърш Бърнс, 
Уитман. Във Времето, Когато Атанас Далчев е В немилост, само двама са 
смелите, Кошто припомняш за Мълчаливеца. Единият е Винаги революционно 
настроеният Радой Ралин, а другият е Вглъбенияш мъдрец Александър Геров, 
Който съвсем естесштВено споделя: 

„Блазе ши, с ниКое събшпие// не си се омърсш”. 

Дамян Дамянов пък Видя този може би най-странен наш поетичен майстор 
„по-лек дори и оп дима”. ЛеКкошташа, с Която говори Геров, е завладяваща. 
Лекотата, с Която споделя философските си прозрения за чудесата - били те 
самият Живот ши омайнашта смърш, чудото на ВлюбВането и обичанешто, чудо- 
то, Което е В необяснимото - човешКият мозъК не може да проншкне навсяКъ- 
де, има неща, Кошпо са все още неясни. Същият Дамян Дамянов, с Когото са 
пграели често шах, успя да го изпрати с едни от най-красивите сп спапхове, пи- 
сани за приятел, за достойния чоВек, за гениалния поет малко преди Коледа - 


на 23 декември 1997: 


Отнесен, неразбран, самотен,/ и той замина по реда си.../ В дома за старци от 
леглото! прости се тихичКо с Живота, / помахвайКки му с тънКи пръсти./ Ах, Кол- 
Кото да са безсмъртни/ поетите чрез свойте думи, /наКкрай и те поемат пътя/ 
Към оня свят трагично смътен,/ трагично вечен и безшумен./ ...А4А стаята ми 
още пази дими от цигарата му вечна! искри от погледа му празен,/! невидими път 
с бастун белязан/ и изтъняващ ВъВ пътечКа./! Пътечка тъничКа и страшна/ но 
моЖе би и милостива.! Върви сега по нея Сашо, / спасен от Всички грижи наши! и 


при Тамара си отива. 


Дамян П. Дамянов умееше да пише разтърсващи сбогувания - за Веселин 
Ханчев, Васшм Попов, Далчев... Редки и Красиви ЖестоВе, сякаш завещани му оп 
стария и добър приятел, димящ с цигарата си и проншващ с мисълша си В 


Космоса. 


Вярвам, че пепърва ще се проучва по-задълбочено архивът на АлеКсандър Геров. 
Убеден съм, че ще се преиздават Все повече неговите стихове. Та ше са паКа 
нужни днес, именно днес! Тази лдиршка ще продължава да вълнува, ще помага на 
много по-млади хора да заживеят здравословно. Да се радваш на Всеки един миг, 
да го пълнят с Красота, устрем, обич и усшие. Защото за Геров това е ЖиВво- 
тъп, така се постига хармония със себе си, с другшпе, със света. Този уншкален 
наш поет умее да преобразява света, сам създава свят и сВветпоусещане, Кошто 
са пълни с оптимизъм и с Жажда за Живош: 


Една усмивка ми се мерна /сред тълпата. /Кдна - единствена усмивка! И светът 


стана по-хубав... 


Бих сравнол поетиката му единсшВено с адро- 
нен Колайдер. Не мога да си предстаВя по-голямо ус- 
Коряване на човешКото съзнание, на българското 
езиково съзнание - на границата на нормаша. Тогава, 
Когато сам за себе си си наркотик. Когато съвест- 
та пи е наркошик. Предполагам, че поВва „препърж- 
Ване“ на мозъКа е Качвало мисленето на Геров на Ка- 
чесшВено нова степен. Че постигнатата посред- 
стВом дистанцията безцеремонна яснота е успокоя- 
Вала преВвоЖжнаша му мисъл, превожното му шяло. 
Космически е не само Константин Павлов - и сапи- 
рата продължава да е Валидна и днес - пя изобщо 
не сочи само и единствено ЖивкоВата диктатура. 
Космически е и Геров. И още Как! На тези, Които 
ще ми пршомняш стихотворението му за ЖивкоВ 
В опит за омаловажаване, бих Казал, че за мен то е 
опит да се ошКупи: да спраш да го преследват него- 
Вите демони отвън и неговшпе демони ошВътре. А 
нима поВа посвещение не е проява на сократическа 
ирония? Мога да си представя КаКВо значение за по- 
раженияша В психшката му има престоят 6 затвора 
през 1944 г. През 1964 г. Геров пише В дневника си: 
фактът, че Когато пиша своите белеЖжКи, изпитвам 
страх, че може да дойде някой партиен агент и наси- 
ла или с убеждение да ми ги вземе, говори, че сега ре- 
Жимът е по-страшен, отКолкото при фашизма. При 
фашизма аз не изпитВах подобен страх. На следваща- 
ша, 1965-а, година: Не исКам Вече да пиша за печата 
и хората. Нямам ниКаКъВ Контакт с тях - или зашщо- 
то съм талантлив, или защото съм бездарен. Ще си 
заживея В самота, Както ЖиВвее Атанас Далчев, ще си 
„мисля и ще си жиВея поетически, но няма да го споде- 
лят с хората, а само с няКои приятели. ТаКа ще прес- 


Петър Михайлоб 


тана да се разпилявам и да обеднявам духовно и нрав- 
стВено. Десетилетия по-Късно чувам съвсем същите 
думи В частни разговори и чашоВе от млади поети. 
Далеч не Всички оп паях обаче подозират Колосална- 
та поезия на Геров. Аш аз не мога да си представя 
Как таКа достигна 78 г. - Как В самота очаКВваше 
смъртта си и нямаше КаКВо друго да прави. Как се 
учеше от Далчев на самостоятелен Живота... 
Изобщо не е случайно, че „Само трайните неща“ 1 е 
съставена оп Иван Цанев. С цялото ми уважение 
Към дшпературноисторическаша Кодлегпя, само поеш 
може да направи таКоВа състаВвиштелство. Защото 
се самоизяЖжда Като Геров - и Както пише сам Геров 
за ДалчеВ - „с никое събшпие не се е омърсил“... А 
Далчев го нарече материалист-мисши(. Далчев - 
ГероВ - Цанев... Предстоят ни изпитания: не Коп да 
Влезе и да продължи Канона, опазил Господ... Кой да 
опази сложността на човеКа В стремежа му Към 
простота. КакВо смирение трябва, за да напишеш 
стихошВорение Като „Литературно четене“ 6 Кое- 
то смършта Вече не съществува, защото „от деца- 
та има В мен по нещо, / че КапКа моя Кръв и пях 
ВълнуВва“ АхматоВа го беше преВвеждала, нали? 
Вселената се самоосъзнава. „Само трайните неща“ 
ни поднася на тепсия КосмичесКа празноша, Която 
ни позволява опново да дишаме, просто и лудо. 
Гениално. В една Книжарница Видях Книгата му, за- 
Крита от шумнаша стихосбирКа на поредния амби- 
циозен младеж. Разбира се, размених им месшаша. 


М.Ь. 


1 Александър Геров. „Само шрайншше неща“ Избрано. Състави- 
тел ИВан Цанев. Поредица „Поеш за поета“ Художншк Кори 
Златков. София: АКВварпус, 2019. Цена 10 лв. 
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1 Дни 


други цигулари-Концертмайстори, чийто звук става по-при- 
бран. Ош друга страна, прави впечапуение Вкусът п пре- 
цизността Ви, Която п про твърде известни солисти мо- 
Же да се пропука... 

- Нека спрем! ИзчерВих се Вече... 

- Само да попшпам: тази прецизност, Която имаше, това 
търпение В изработването на текста повлияно ло е оп 
КонцертмайсторсКата ви работа ши Вое Вшнаги таКа ра- 
ботшшие? 

- До 15-16-годишна Възраст бях най-общкноВвен мърляч. 
Цигулката Въобще не ми беше приоршпеш, предпочишах да 
ршпам топка, да играя тенис... Каквото се сетпште. Тогава 
имах много силна памет, много бързо учех пиеси... обаче ни- 
Кога не ги допзкусурявах. За мен беше интересно една Ком- 
позиция да я науча бързо, за да мога да я изсвиря, и дотук. 
Това обаче се промени. Бяхме В Хановер с родшпелшпе ми 
и слушахме КонКурса „ Йозеф Йоахим”. Беше, Когато 
Роберт Чен спечели първа награда, а Антон Бараховски - 
Втора. Това са изключителни цигулари и погаВва за първи 
път си Казах: „АКо искаш да свиршш на цигулка, прябва не- 
що да промениш ши да събереш смелост да заявшш: 
„Въобще не ме интересува, не искам да се занимавам с му- 
зиКа” Тази смелост погаВа, за добро или за лошо, не я съ- 
Орах, Въпреки че исКах да стана футболист. Намерш си бях 
един отбор, с Кошпо ршпах, но през онзи сезон сКъсах мус- 
Кулни Връзки, Втори мускулни Връзки на другия Крак, после 
сухожилие... И се оказа, че за един сезон играх два пъти. 
През останалото Време трябваше да седя на един стол у 
дома. И тогава си Казах: „Я да Видим шая цигулка КакВо ще 
ми разкаже” И започнах да се занимавам с цигулката. И за- 
почна да ми става интересно, да променям неща, свързани 
с техниката...Та Всичките пези хубави неща, Кошпо ми съ- 
общихте, за Кошпо Олагодаря, не съществуВваха при мен до 
доста Късно Време. Дойдоха В по-„напреднала” Възраст. И 
прябВа да си призная, че оркестърът до голяма степен по- 


За ионтушцияша, за опшпа, за узрябането... 


Разгобор 
с Николай 
Минчеб 


Цигуарят 
НиКолап Минчев 
(1979) живее и ра- 
боти В Германия. 
Син е на цигуларя 
Минчо Минчев. 
Той е музиКант 
със запомнящо се 
присъствие, Кого- 
то отдавна слу- 
шаме Като со- 
лист, често Като 
Концертен парт- 
ньор на баща си, 
също и Като Ка- 
„мерен музикант. 
Прави Впечатле- 
ние на човек, Кой- 
то стъпва по зе- 
мята и не обича 
да се хвали. 
Сиислен, сериозен 
мъж, реализиран и 
ценен В професия- 
та си. Работи Ка- 
то Концертмай- 
стор на 
Симфоничния ор- 
Кестър ВъВ 
Вупертал и препо- 
давател В 
Университета 


„ФолкКВанг” - Есен. 


Моят заКъснял 
разговор с него се 
състоя В Русе, по 
Време на фестива- 
ла „Мартенски 
„музиКални дни” 


- Как изглежда Животът на КласичесКия цигулар 6 събвре- 
менния свят? 

- Мога да Ви КаЖа Как изглежда моят - разнообразен, инте- 
ресен, смазващ. Иска много сша, много енергия. Съвсем 
наскоро си дадох смешка, че съм готоВ за Ваканция. А е ед- 
Ва марш Преди дВа месеца шмах чувсшВошо, че мога да 
Вдчгна пир. И цялата тази умора дойде Вследствие на 
многото интересни неща, Кошпо имах шанса да направя. В 
началото на сезона, през септември, гостуВах за 10 дни В 
Шанхай. Бях гост Концершмайстор В един страхотен про- 
ект - Копродукция между операта В Ерфурт п шанхайска- 
та опера за изпълнение на „Летпящияш холандец” опа 
Вагнер. До шози момент негова опера не беше предстаВяна 
В града. Имахме два спектакъла и една гала Вечер, пак изця- 
ло с музика на Вагнер. Беше изключшпелно много рабоша В 
тези десет дни, но не се усети, защото беше прияшна. 
Трябваше някак да се сплотим - хора от две съвсем различ- 
ни Култури - участието беше 50 на 50 Кшпайци п европей- 
ци. СВирихме В оперна зала за 2500 зршпели. Дълго обясня- 
Вах на диршгента Колко съм Възхшпен от залата, оп акус- 
тиКата 0, от Всичкшпе технически Възможности, с Кошпо 
разполага. А той ми отговори: „Много се надявам след 3-4 
години пак да дойдеш - тогава ще открием най-голямата 
оперна зала” След това ми се случиха още приятни неща В 
професията - интересни, зареждащи... И изведнъж разбираш, 
че батерията ши е абсолютно празна. И е необходимо 
много повече усшлие, за да се справиш, да успееш да „допз- 
буташ”. ПоняКога се издигаш Високо, дори летиш, поняКога 
е точно обратното... 

- И може Оби затова ще попшиам: днес, Когато светът е 
станал шолКова прагмашичен п е обърнат предимно Към 
парште, имало ло е случай да сте изпшивали съжаление, че 
сте музшант? 

- Не знам. Мисля си, че ако паршпе са шмали голямо значе- 
ние за мен, сигурно съм щял да се захвана с нещо друго. 
Вярно е, че Времената са такива, че хората Все повече се 
стремят да Живеят В някакъв Комфорт - искат да им е 
удобно, а и деца растат... И Всичко тоВа е свързано с пари. 
Мисля обаче, че не е Ошо Важно за мен да шмам суперлук- 
созна Кола, няКакъб огромен апартамент ши нещо друго 
извънредно. Не съм бил ВъзпитаВан по шози начин и може 
би заради тоВа тези неща за мен не са от голямо значение. 
Разбира се, имало е моменти, В Кошпо спигаш до сшпуация, 
В Която сякаш Всичко ши е писнало, не желаеш да хабшш 
повече енергия, защото получаваш само разочарования. И 
си Казваш: „За Какво ми беше това?” Но тоВва е Ошо мо- 
ментно преживяване, Което може би Всеки има В професия- 
та си. Като цяло - не, не съжалявам, че съм музшканпша. 

- Бяхте най-младият Концершмайстор на оркестъра В 
Есен, сега сте Концертмайстор Във Вупертал. Бихте ло 
разказали за нашшпе чшпашели В КаКво се състоп рабоша- 
та на Концертмапстора, КаКва подготовка извършва шоп 
за определения Концерт? 

- Просто е. Ако дадеш на 70 души Възможност сами да 
плълкуВват ношния машерпал, ще имаш 50 различни мнения 
ши гледни точки. Концершмайсторъшт затоВа седи отпред, 
Като дясна ръКа на диригента, за да обединява. ТоВа са КОН- 
шаКтпи между групите, също между солистише - певци плп 
инструменталисти. Месец п половина - два преди Концерт 
на мен ми се пращат щимоВете, за да КаЖа дали съм съ- 
гласен с дадени щрихи, ако тоВа е сВирен материал. Много 
често материалът е стар, трябва да преценя дали може 
да се ползва. Ако не може - поръчва се нов. Което изисква 
написване на щрихи, а поВва предполага да познаваш добре 
музиката, Която предстои да се изпълни, за да имат сми- 
съл щрихшие, Кошпо си предложш - не само за струнншие, 
но и за Всички останали инструменти, Кошпо са В парши- 
турата. Функцията на Концертмайстора, за радост или за 
съжаление, е с огромен диапазон и е много отгоВорна. 

- Как съчетавате работаша си на Концертмайстор със со- 
листиочншие со изяви. Имахше също Камерен ансамбъл, учи- 
те п нови произведения - на фестивала свирихше Компози- 
ция от Машщкъл Пшеш, Която не е позната тук. 

- Аз гледам на содистичншие изяви и В частност на изяви- 
те си В Камерната музика Като на едно удоволствие, Кое- 
то трябва да Върви паралелно с оркестровата рабоша. 
Съчетанието дейстВително е сложно. Когато имам повече 
изработени участия В оркестъра, няма ншкакъВ проблем, но 
ако нямам и дойде интересно предложение, аз съм ддъжен 
да осигуря на моя оркестър, ако ръководството, разбира 
се, е съгласно, друг Концертмайстор. На Когото плащам оп 
джоба си. Допълнително пдват п ангажиментите с децаша, 
също и преподаВвателската ми работа. И шаКа В седмица- 
та нямам свободен ден. 

- Споменахте преподаването. Кога разбрахте, че ви харес- 
Ва да преподаваше - една работа, за Която са необходими 


п талант, п нерво, пи търпение, дори Когато се работи със 
студенши. Как разбрахте, че ставаше за преподавател? 

- О, не знам още дали съм го разбрал. Първшшпе стъпки бя- 
ха много случайни. Веднъж, Като студент, чаках баща ми В 
Кабинета му. Влезе един негов Колега със сина си, Кошпо 
току що беше проход - на годинка и няколКо месеца. 
Малкото Видя цигулКаша, аз му изсвирих една дешска 
песничка. След Време бащата ми се обади и ми Каза: „Не 
знам КакВо направи, но това дете през цялото Време пов- 
таря: „Цигулка, лъК, цигулка, лък” И баба му за Коледа му 
подари цигулКа и лък. Толкова са миниатюрни - просто ня- 
ма такъв размер. Какво да го правя?” И аз му Казвам: 
„Прави го, КакВото искаш, аз КаКкВо да го правя на година и 
половина?. ИзчаКахме още няколко месеца и малкият запо- 
чна да идва. ТоВа Въобще не можеше да се нарече урок... 

- ДВегодшшно дете! 

- Да. Това дВегодишно дете е Вече на двайсет години. Беше 
мой ученик В продължение на 16 години... Беше един опа 
най-младите студенти 8 универсипеша - оп 10-годишен. 
Мисля, че на подобна Възраст ети Петер Цимерман 0е- 
ше В същата аКадемия - съвсем млад, малък студент. Не 
правя сравнения, но това си е постижение, Както п да го 
погледнеш. И след толкова много години при мен, Като за- 
Върши учиището, шмахме дълъг разговор - пой искаше да 
продължим заедно. Но аз му Казах да отиде и да Види КаКВо 
се случва по сВета. АКо не по сВета - по поне 6 Германия, 
Където традицията е достатъчно мощна. Топ навсяКъде, 
Където се яви, спечели приемншие изпшии. Следя отдалеч 
Как се развива и много му се радвам. Тази година ще учасш- 
Ва на КонКурса „Панчо Владигеров” и ще го Видя Какво ще 
направи. Та паКка започна моята преподавателска рабоша. А 
Като завърших бакалавърскаша и започнах магистърсКаша 
степен, станах Концертшмайстор. Не беше съвместимо, д0- 
ри не Виждах някаКВа необходимост от тази магистърска 
степен. В същото Време се ошВори едно преподавателско 
място В академията, Което беше за теоретици. И ей ша- 
Ка, от интерес - защошо В моя Живот май Всичко се случ- 
Ва или случайно, ши оп интерес, се явих и го спечелих. 
Семестър-два след поВа академията реши, че има повече 
нужда от цигулкоВ преподавател и просто ме преместиха 
В съседния факултет. Това беше някъде през 2005 година. 
Така стана и с КонцершмайсторсКкото място - един ден 
отидох В АКадемияша и Видях обява, че Есенската филхар- 
мония набира праклшканти. Това е стажантсКо място В 
оркестъра. И аз тогава се яВих, защото исках да разбера 
Какво е да свириш В оркестър. Бях свирил с оркестър, но 
не В оркестър. После ошКрих п Камерната музика с това 
КлаВирно парио, Което просъществува няколко години. И Ка- 
то се яВих за това практиканшсКо място В Есен, след про- 
слушВването, Което спечелих, дойдоха първият Концертмай- 
стор и помощник-КонцертмайсторКата и поискаха да гово- 
ряш с мен. От Колеги знаех, че щом говорят с теб, значи 
искат да пи дадат някакви съвети... ОКаза се обаче, че ис- 
Кап да ме поканят да се явя на прослушването за първи 
Концертмайстор, Което беше един месец по-Късно. Нямаше 
Какво да губя. Работата през пози месец беше доста труд- 
на - по десет часа на ден свирене, ама яКо свирене. 
Защото трябваше да уча и Брамс-Концерш, Кошпо не бях 
сВирм до този момент, и оркестрови трудности за Кон- 
цертмайстори, В сравнение с Кошпо доста цигулкоВви Кон- 
церши са лесни - огромен Концершмайсторски репертоар... 
ЯВих се и може Оби защото наистина нямаше КаКВо да губя, 
просто сВирих п спечелих...(сиее се). 

- Вече имаше солидна биография на инструменшалист. 
Променя ло се с годинште звуКовата есшешиКа 6 свпрене- 
то на цигулка? 

- Като ВъВ Всичко В нашия Живот, и В музиката има поч- 
ти ежедневни промени. Понякога са интересни, понякога - 
не достатъчно. Аз обаче се Концентрирам Върху пова, Кое- 
то правя. И, да, Всеки ден нещо изисКВва да се промени, 
търси се, идват нови нагласи... 

- Това само интушшивен процес ло е? 

- Не мисля. АКо нямаш понятие от нещаша, ако не си ги 
изработил, може да си иншушпиВвен, Колкото си искаш, но 
шансът да постигнеш нещо интересно, значително, е ма- 
дъК. Трябва Все пак опша, работа с различни диригенти, 06- 
шуВане с Колегц. 

- Правщцо ми е впечапиение, че сте от музикантшие, Коп- 
то не обичат много да се шумп оКоло тях, за разашка оп 
други Ваши Колеги, Кошто задължшшелно, Като се появят 
туК, започват да се разхождат по медшште, за да разка- 
Жат за много Важншие, според шях, неща, Кошпо са извър- 
шип. От години Ви слушам п мога да КаЖжа, че В свирене- 
то ви ншкак не се усеща, че работшие В орКестър. 
Работата ви не е повлияла на соловия Ви маниер на свире- 
не - цветно, звуково интересно, пробивно... За разлика оп 


Влия позшпивно Върху това. Дори не беше полкоВа стреме- 
Жът Към перфекционизъм, защото има няКолко оркестъра 
В шози сВят, Кошпо заслужават може би това определение 
- перфектно свирене, Когато Всеки елемент оп ансамбъла 
се Вписва В другия, с изключшпелна прецизност плюс изклю- 
чшпелна музшкалност. Хората, Кошпо свирят на тези Важ- 
ни позиции В тези оркестри, са страхотни музиКанпи. 

- Кош са любимите Ви орКестрио? 

- За Германия ще Ви КаЖжа - БерлинсКа и МюнхенсКа филхар- 
мония, Франкфуртското радио е изключштпелен оркестър, 
Кошпо не се бои да рискува. Много ми харесва, Когато ня- 
КаКВо изпълнение е непредвидимо, а не „тук ще мина по 
терлици, защото тоВа място е опасно..” Рискуваш. Ако не 
се получи, ОК, не се получи, но стремежът да направиш не- 
що неочаКВано хубаво е по-Важен... 

- Как гледате на все по-шпроКото разпространение на пде- 
яша за развлечение В музиката? 

- Кросоувъръш е навсякъде по сВеша. Аз по принцио нямам 
абсолютно нищо против програмшпе да са подбрани за пуд- 
лиКата. Но се опасявам, че публиката и очакВанияша П 
много се промениха В последните години. Миналата година 
Башмет беше В София, В зала „България”. Залата беше пъл- 
на до горе. ТоВа много ме зарадва, естестВено. Намерих 
място на Втори балкон и гледам оКоло мен - само дето не 
извадиха фунши с пуканки. ЗВъняха телефони, говориха си, 
съобщаВаха: „Аз съм на Концерт, тука някакъв сВпри” Една 
Жена през цялото Време ровеше В една нашлоноВва торбич- 
Ка. Идеше ми да йя нахлузя на главата. 

- Според Вас, защо таКа се случва? 

- Мисля, че отношението Към това, Което праВим, се про- 
мени. СяКаш изчезна уважението Към труда ни. Преди Вре- 
ме беше Кощунство няКой да се изкашля В залата. 
Сегашната ситуация Вероятно се дължи на липсата на под- 
готовка, на Възпитание, а по започва оп съвсем ранна Въз- 
раст. Когато започнах работа Във Вупершал, се правеха 
детски Концерши със специално подбрана програма - „Петя 
и Вълкът” ши нещо подобно, а на сцената хораша Ояха по- 
Вече, опколКото В залата. Самшпе музиканти оп орКеспъ- 
ра репетираха съвсем формално и Казваха: „Хайде, утре на 
Концерта ще го изсвирим по-хубаво”. Не стаВаше обаче по- 
хубаво. Бях съвсем млад и Като погледнех В залата, ми се 
искаше да потъна В земята. ДВайсеш години по-Късно си- 
туацияша е съвсем различна - не се намират бщлеши за те- 
зи Концерти, но и цялата Концепция за тпях е променена. 
ПраВят се четпири фамшни Концерша В сезона. Първшпе 
десет реда се махат, най-малките седят на Възглавници - 
има отговорници за ВсичКи В залата, за да се чувстват се- 
мейсшВата удобно и да пазят тишина - и ше, п децата шм 
- и шака те идват Все повече п повече. Разбирам, че п шук 
се правят подобни Концерти В зала „Бъдлгария”. 

- Тук се разиграват сценки с артисти, сбиряш се по 4-5 
монуши ош симфонично произведение, децата и родшпели 
им дърдоряш и си мислят, че са на сшмфоничен Концерт. 
Няма ншщо общо с автентичната Концертна атмосфера. 

- Ние правим допълнително четири програми само за учи- 
лища и Всеки Концерт се изнася по четири пъти, но поня- 
Кога по шест и осем пъти. Има професионален модератор, 
Кошпо разказва на децаша за инструментшие, за различни- 
пе им Възможности - да свиряш премоло, стаКато 1 ш. н. 
По този начин им се поКазват основните теми, мотиви 
от произведението; п след Като са ги чуди, шм Казваш: 
„Сега, пшиина! И слушаме от А до Я”. ОрКестъръш обуча- 
Ва и учшпели, Кошпо преподават на деца, музшканши ходят 
В часовете по музшка В училищата п ги Въвеждат В бъдещи 
програми на оркестъра. И учителите знаят за Какви произ- 
Ведения да подгошВят децата В часовете по музшка, за да 
ги чуят после В Концертнаша зала. Разбира се, знаят и Как 
да ангажират самите деца. Получава се иншераКктиивно за- 
нимание и тези партньорства с училищата Водят до това, 
че цели Класове идват на симфонични Концерши. Разбира се, 
че предВваршшелно обсъждаме КаКВо да съдържа Концертът. 
ТрябВа да се помисли програмаша, за да е интересна на де- 
цата В преши ши чешВършш Клас. Идват по 30-40 деца на 
сшмфоничен Концерт и не гъкВатш. Но това е много дълъг 
процес и няма Как да не правиш нищо, а да очакваш залата 
пи да се пълни. Защото онази публика, Която беше подгоп- 
Вена и информирана, просто си отива, шакъв е Животът. А 
подобна интензивна работа Води Все повече млади хора В 
залаша. 

- Какво се изпсКва от музиканта днес, за да сп Вършп 90- 
бре работата? 

- Устойчивост и нагласа, че ще търпи Всякакви лшшения. 


Разговаря ЕКатершна Дочева 
Русе, марш 2019 г. 


ОВ КИ 


След пожара 


И бсички големп моштовВе се 
бтурнаха Към Нотр Дами 


Мийсо е! ехйприо, („ПодхранВам добрия огън п гася ло- 
шия“). Това КказВа легендарното създание - саламандъ- 
ръш, обреченияшт да ЖиВее насред пламъцшие, неслучай- 
но избран за емблема на Крал Франсоа Г. 

ОсВен Колектувншпе причини, Всеки от нас има и сВвоп 
лични причини да бъде разстроен от гледката на горя- 
щата „Нотр Дам дьо Пари“ В понеделншк 15 април, 
бях дълбоко поКрусена - десепшлешия наред съм ЖиВвяла 
В Маре, на хвърлей от Катедралаша. Познавам я ВъВ 
Всичкшпе 1 сезони, обляна В най-различни сВешулини. 
Обичах да я съзерцаВвам от Книжарницата 4ЛаКезреаге « 
Сотрапу, да Водя децата си на гости на гаргойлите! 1, 
а поняКога да се спирам, дори и В последно Време го 
праВех, да запаля сВещ и да си спомня за любимише си 
хора, напуснали пози сВяш... 

Пршлича ми на стара баба, Която децата и Внуцише 
обожаВат, но са забравили; заминали са да Живеят да- 
леч, оставши са зад гърба си превратностите на дъл- 
гаша й история, захвърдили са ценносшшше си. Когато 
обаче бабата получава инфарКш, Когато близкшие П из- 
пшиВашт ужаса, че могаш да я загубяш, ше осъзнаваш 
КодКо им е сКъпа и КолКо ги е грижа за нея. 
Пристъпвайки припряно Край леглото П, ше се спогле- 
Ждат и осъзнаваш: „Но... но... ние сме едно необшкно- 
Вено семейство!“ 

Въпреки че не съм религиозна и дори съм пВърде Враж- 
дебно настроена Към религиознише инстшпуции, редов- 
но Влизам В църКви, джампи и храмоВе на различни мес- 
та по света. Ценя ги Като „места на извънредното и 
различното“, посвешши се на сакралното, шишинаша, 
празника, медитацияша, молшшваша и музиКаша... 
Всички ние сме изшъКани оп символи и сюжеши. 
Всички ние разказваме исторшише на градовете, В Коп- 
то Живеем. Техните памешници, чието минало В раз- 
лична степен познаВаме, се обвързват ВъВ Вечен съюз с 
нашшпие спомени, Вплшпаш се В нашата иденшичносш. 
Изящните арКи, готическшие порши, мраморншие сша- 
туп, розешкшие и спираловидншие стълби са скъпи и 
мши и на атеистите. 


СъщестВеншие въпроси 

Но Веднага след прагедияша започнаха изненадшпе. 
Твърдеше се, че сме фалирали. НапрошиВ - оКаза се, че 
сме богаши, след Като успяхме да съберем за реКон- 
струКцияша цели 850 милиона еВро само В първите три 
дни след пожара. Твърдеше се, че сме сВешсКи. Но не, 
ние сме Католици - Вече не е забранено човек да се мо- 
ли по удицшпе на Париж. ТВърдеше се, че сме рационал- 
ни, че сме Картезианци и логи? Но не, ние сме суе- 
Верни, фешшшисши - КаКВо облекчение настъпи само, 
Когато разбрахме, че не сме загубши дВе реликви2, 
струващи цяло състояние. 

Така, Както дълбоКо изтласКкВаното В подсъзнанието ни 
се завръща, така и ВсичКи големи мипоВе на Франция 
се Втурнаха Към леглото на стараша дама, без изобщо 
да се тревожат за неща Като съгласуваност, последо- 
Вателносш. Културно наследство, Чудеса, Геропзъм, 
Туризъм, Съдба, Щедрост, СредноВековие, Монархия... 
Ах! Защо не съм Роланд Барш да преброя фойерверкише 
на мшпологишие, разпалени от пламъцише, В Кошпо го- 
ря Катедралата! 

В деня след пожара имах едно единсшВено Желание: да 
избягам ош цялата шази дандания, да се спусна оп 
КВартала „Меншмоншан“ и да посетя болната. Но съ- 
що Както персоналът В болницаша ошпраща посеши- 
телите с уговорКише: „Съжаляваме, но В момента не 
е подходящо да се правят посещения. Тя е В Кома. Не 
смятаме, че има големи шансоВе. Правим ВсичКо по 
силите си, но Възстановяването ще отнеме доста 
Време“ - шаКа и стъпКише ми рисуваш голям Кръг оКо- 
ло Катедралата. 

И изведнъж, 0, чудо: по Клоншие на дървешаша Край Ка- 
тшедралата Крехкшпе розови цвешчеша са оцелели В ад- 
ските пламъци и тихо се полюшВат от апршлсКия Ве- 
прец ... ИзпраВена на моста „Де Турел“, сред пълпаша 
превъзбудени Журналисти и операшори, дошли ош Всич- 
Ки Крапща на сВеша, за да снимаш, си помислих - шряй- 
Ва да се Възползваме от тоВа драматично събшиие, В 
Коешо за първи път няма Жершви, няма шероризъм и 
омраза, за да можем споКойно да си зададем същесшВе- 
ните Въпроси... Кое е наистина значимо? Кое ни е 
скъпо? КаКВи са ценностите ни? 

Християнсшвошто? Но Исус (без Когото не би съ- 
щестВуВала нито Католическата църква, нито 
„Нотр Дам дьо Пари“) Винаги се е иденшифицирал с 
бедни, гладни, болни, потиснаши, пошъпКани и пре- 
следвани. Не със сгради. Не с Короната от тръни. 
Той би се уЖжасш, аКо знаеше, че елемент от негово- 
то мъченичество е позлатен и пазен цели дВе хиляди 
години. Същото чуВвстВо би изпишал и СВеши Луи за 
шуниКаша си. 

Великите ни писатели? Но и Виктор Юго защштаВаше 
бедните и нещастншие. В „Парижката СВеша 
Богородица“ Есмералда е циганКа от Близкия изток, 00- 
Винена В убийство, а КВазимодо - гърбушкошо - я спа- 
сяВва от съда и я ошВежда В Катедралаша... „Убежище! 
Убежище! Убежище!“ - изреваВва той, а подивялата 
тълпа му ръКопляска. 


Да Възстановим неуловимото 

Париж? Но Кой Париж? Този, чишто паметници удивля- 
Ват шуристише? Но КаКВо е „Нотр Дам“ за мидпони- 
те париЖани, Кошпо ЖиВеят над околовръстшното? 
Вечерша на 15 апри на остров Сише не забелязахме 
много лица, Кошпо да не са Оели... И през следващшие 
дни не Видяхме такива... ако не броим чужденцише (ош 
Кошпо и аз3 дълго Време бях част), пристъпващи оп 
Крак на Крак пред сградаша на полицейската префекту- 
ра, намираща се на 100 метра от Катедралаша, с на- 
деЖждаша да получат разрешение за пребиваване. 

Днес центърът на Париж е излъсКан Като новоизсечена 
„монета, а парижките потайности? са добре скрити от 
очите на туристите. ЖиВея близо до околовръстното. 
От години една бездомна жена спи на прага ми. ВсеКки 
ден, изминавайки пътя между офиса и дома си, срещам 
дузина мъже, останали без покрив над главата си, без ра- 
бота, без прехрана, без надежда. ТаКа че това, Което ще 
трябва да реконструираме, е не просто една сграда. Ще 
трябВа да Възстановими онова, Което тя би трябВало да 


олицетворява: солидарност, любоВ, загриженост за други- 
те, приют... „Убежище!“ 

В предговора си Към романа Юго разКазва, че докато 
„прешърсВа осноВно“ Катедралаша, В тъмния ъгъл на 
една от Кулите открива следната дума, издълбана В 
стената: апапке („съдба“). 

ЧоВеКът, Който бе я написал Върху стената, е изчезнал пре- 
ди няКолКо столетия от числото на ЖиВите, думата е из- 
чезнала на свой ред от стената на църКвата, а и самата 
църКВа ще изчезне може би скоро от лицето на земята. 
Да, романистът е предвиждал, че един ден „Нотр 
Дам“ ще изчезне, също Като и романът му. Трагедията 
е, че неговите Възгледи, също Както и тези на Исус, а 
и на много други мъже и Жени, носшпели на мъдрост и 
щедрост, са шВърде често изтривани, изопачавани п 
разпръсВани на Вятъра. Защо да не се Възползваме ош 
предостаВената ни Възможност да изградим наново и... 
неуловимото? 


Нанси Хюстън 
Монд, 20.04.2019 


1 Таргощли - характерно за готиКата Каменно декоративно 
скулптури по покровшпе на Катедралише. Представляват гро- 
тесКни изображения на фантастични същества. Изпълняват 
фунКцията на Водоливници. 


2 Става дума за Коронаша от тръни п шуниката на Канонизи- 
рания за светец Крал Луп ГХ. 


3 Нанси Хюстън (1953) е родена В Калгари, Канада. Пристига В 
Париж през 1973 г. 


4 Имат се предвид местата, Където се събрат и Живеяш без- 
работни мигранти. 


5 Цишатът е по превода на Аолия Сталева на „Парижката 
СВеша Богородица“ издателство „Отечество“ 1987. 


Нанси Хюстън е писателка, известна с бесшселършше со В 
Жанра съвременен роман. Сред романшие 1, преведени на българ- 
сКи, са „Разломп“ (2009) на издателство „Парадокс“ „Целувката 
на ангела“ (2002) на издателство „Меридиани“ Други известни 
нейни романи са „Мшпологичният Вид“ (ГЕвресе аршайлсе) 
(2008) и „Каменни устни“ (ГФугез де руегге) (2018), издадени оп 
Ас!ез 51. 


РеКконструкцията 
на Нотр Дам: Защо да 
противопоставяме Каузите? 


От символ на християнсКаша Вяра и разрастването на 
еписКопсКата Власт по Време на изгражданешо си, през 
ХХ Век „Нотр Дам дьо Пари” се превърна В символ на 
нацияша. ТоВа до голяма степен се дължи на романа на 
Виктор Юго, чишо огромен успех допринася шя да бъде 
спасена от разрушаВане. 

Почти дВа ВеКа по-Късно, ВъВ Вечерша на нецношо опус- 
тошаВане от огнената сшихия, президентът на 
Републиката Еманюел Макрон и предстаВители на целия 
подишичесКи спектър признаха „Нотр Дам” за национа- 
лен символ, надхвърлящ религиозните разделения, и г2о80- 
риха за нея Като за „нашата обща Катедрала” - по ду- 
мшпе на левия полшишк Жан-Люк Меланшон. 
Трагедишше често имаш преимуществото да обединяВап 
членовете на една и съща общност, ВъпреКи обичайншпе 
за нея полишичесКи и религиозни разделения. 

Далеч по страшнаша трагедия, случила се с „Шарди 
Ебдо”, ни събра около базиснише постановки на републи- 
Канскште ценности: свобода на съвестта и сВобода на 
слоВото. 

А В онази Вечер, В първия ден от седмицаша, това, Кое- 
то шаКа силно ни сближи, бе усещанешо, че принадле- 
Жим на една обща история. Благодарение на дълголешно- 
то си съществуване, „Нотр Дам” символизира нашаша 
обща съдба по начин, по Кошпо никоя друга сграда не 
може да го направи. „Ню Йорк шаймс” 0е много прав, 
излизайки на първа страница със заглавието: Теагз /ог 
бутрфо! о а Майоп Епдиппе депшу (“Сълзи за символа на 
прайната национална идентичност”). 

Бях поразен от дВойното съвпадение, на Което станах- 
ме свидетели В деня, В Кошпо избухна пожаръш. Преди 
Всичко, поВа бе началото на Страстната седмица - 
седмицаша, В Която си припомняме страданията на 
Хрисшос. Колко ли християни са били дълбоКо поКърше- 
ни, гледайки опустошената Катедрала. СяКаш Виждап 
лицето и тялото на Исус... В същото Време, на 15 ап- 
рш Еманюел Макрон трябваше да държи дълга реч, пос- 
Ветена на националния дебаш. 

И шака В момент, В Кошпо нацияша ни изглеждаше Жес- 
шоко разделена и разкъсана, ние се оКазахме обединени 
оКоло поругания симВол на дългата ни Колективна исто- 
рия. 

За тоВва свидетелства огромният порив да се прояви 
щедрост, да се намерят необходимите средства за ре- 
Конструкцията. ТоВа желание забелязваме из цялата 
страна, дори зад граница. Безброй са инициашивише и 
обещанияша за дарения, Кошпо правят Както отделни 
лица, така и местни и регионални общности, предприя- 
тия, асоциации, Корпорации. По Всяка Вероятносш, Ола- 
годарение на шях ще сшане Възможно сградаша да се 
рестаВрира В рекордно Кратък срок. 


Сплотеност п неудобство 

Но шази национална сплотеност започва да се пропуква 
заради различнише полдемшки оКоло официално обявените 
Колосални суми, необходими за ВъзстаноВвяВането на Ка- 
тшедралаша. Всичко започна с приноса на най»-богашише 
френски фамшиши. Фактъш, че фамидлшшие Арно, 
БешанКур и Пино исКат да дадат няколкостотин мшли- 
она евро, може само да ни радва. Все пак, само Във 
Франция, Където отношението Към паршпе е толкова 
парадоКсално, може да се разразяш подобни спороВе. 
ПоВечето французи искат да забогаштеяш, но мразят 60- 
гатшие. 

Какви са мотивите на милпардершие, няма Кой знае 
КакВо значение: шехнияшт Жесшт е полезен, особено след 
Като са отКазали даренията им да бъдат осВободени оп 
данъци. Но би бшо Жалко, ако историята запомни име- 
наша само на най-богатите даршпели. 

През СредноВекоВието, например, на Камбаншше на 
църкВише поняКога са били гравирани именаша на да- 
ршпелшие, допринесли за изграждането или Възсшано- 
ВяВането на храма. В деня след шрагедияша предложих 
на епископ Патрик ШовВе, ректор на „Нотр Дам“ да 
ВъВеде електронен регистър В рестаВриранаша сграда, 


В Кошпо да могат да се Видятш имената на ВсичКи да- 
ршпели, без значение размера на дарението. 

Но се започна и още един спор около непршличния раз- 
мер на сумаша, Която ще бъде ошпуснаша за Възсша- 
новяВането на сградаша. Все пак, шя се обявяВа на 
фона на постоянно намаляващите средства, давани за 
хуманшпарни Каузи; на фона на бедностша и трудно- 
стише, Кошпо не малка част от французшпе срещаш, 
опишВайки се да свържат дВата Края. В КоншеКсша на 
„Жълтите Жилешки“, Кошпо разкриват дълбоКште со- 
циални пропуКВания В странаша ни, усещането за не- 
що нередно е напълно разбираемо. Струва ми се оба- 
че, че проблемът е създаден изкусшВено. Защо да про- 
шиВопостаВвяме Каузшпе на нуждите? 

Необходимо е да продължим да работим, за да напра- 
Вим обществото си по-спраВедливо, но също шаКа е 
Важно да опазим сКъпоценностите и символите на 
Културното ни наследство. Случаят ми напомня мно- 
го на онези хора, Кошпо ошКказВваш да участваш В бор- 
баша за по-хуманно отношение Към ЖиВошншие с ар- 
гуменша, че има Все още шВвърде много неща да се на- 
правят В помощ на хората. Нима сърцето ни не е 
достатъчно голямо, за да обича и защитава и хораша, 
и Животните? 

Според мен, по-коректшно би било В случай, че събрани- 
те суми надхвърлят необходимшпе средсшВа за рекон- 
струКцията (една твърде Вероятна хипотеза), неиз- 
ползваните средства да бъдат Вложени В изграждане 
на Жилища за най-нуждаещише се. По шаКъВ начин ще 
хВърлим мост Към една средновеКовна традиция - ня- 
Кога до Кашедралшие се строяли хосписи за беднише 
(таКъВ беше и НОе!-Пееи, преди да стане болница). 
Тази мисия може да се Възложи на фондация „Абаш 
Пиер“, човекът, посвешш жиВоша си на Каузаша В по- 
мощ на бездомнише и изпратен В последния си пъш В 
Катедралата „Ношр Дам“. ТоВа би бил КрасиВ символ 
на ОрапстВото. И авторът на „Клетниците“ едва ли 
би имал нещо прошив. 


Фредершк Аеноар 
Монд, 20.04.2019 


Фредерик Леноар е писател, социолог с интереси В сферата на 
исшория на религияша. 


Да оставим място 

на разрухаша, за да запазшм 
Връзката между 
поколенията 


Надмогвайки мощната емоция, обзела ни при гледката 
на частично разрушената „Нотр Дам дьо Пари“, Вече 
се занимаваме с Въпроса за нейното ВъзсштаноВяВане. 
Този трагичен инцидент е Като далечен ошглас на 
дългата поредица от разрушаВания на Катедрали В ре- 
зулшаш на различни Войни: В Страсбург през 1870 г., В 
Реймс, В Ноайон, ВъВ Вердюн, В Арас В периода 1914 - 
1918, а също шаКа и В Сен Ло, и В Руан. Да споменем 
и рухването на Кулата стрела на Катедралата „СВеши 
Петър“ В Каен, случшо се по Време на Вшораша сВе- 
тоВна Война. Но ще прескочим шемаша за неВверояш- 
ния брой Кашедрали мъченици по сВеша, чишпо униВвер- 
сални симВоли станаха Великолепните църкви В 
КоВънтри и Нагазаки... 

От доста Време насам исшорицише изучаВваш ефеКши- 
те ош подобни травми Върху засеенашшпе общества. 
През ХХ Век руинише се превръщаш В привщлегировани 
месша, на Кошпо се извършват Кулшурологични Кон- 
струКциц - събишия, изпълнени с насилие, стаВаш 
траВми. Анет Бекер! ни напомня, че уншцожаВането 
на сВепште месша се Възприема Кашо повторно разпъ- 
Ване на Христос; ше са идеално място, Което да даде 
израз на Колектшивното мъченичество. Благодарение на 
изследВанията на френския исторшк Ян Арло и на гер- 
манския изкуствовед Томас Гетгенс ние сме добре за- 
познати с дебатите около Катедралата на Реймс, 
ожиВши случващото се покрай реконструКцияша 1: В 
интелектуалните среди - религиозни и аршисшични - 
мнозина се обявяват В полза на опазването на рушни- 
те. По Време на посещението си В Реймс през 1915 г. 
Габриеле дАнунцио? стига дотам, че обявяВа: „Никога 
досега Катедралата не е била шолкоВа Красива. 
Катедралата стаВа Все по-съвършена. Катедралата 
достига сВоята идеална форма 6 пламъцише. На чоВек 
му се приисКВа да падне на Колене пред шова чудо. 
Така че, В никакъв случай не пипайте статшушше, не 1з- 
ВършВайте ремонши!“ 

И докато Едмон РостанЗ гледа на Катедралата Като 
на модерен Партенон, Ернест ЛаВис4 настоява пя да 
бъде запазена ВъВ Вида, В Кошпо е - В рупни, за да ос- 
тане Като Вечно сВидетелстВо за „тевтонсКото Вар- 
ВарстВво”. Архипектът Огюст Пере?, според Когото В 
КонКрешния момент „пашешичната ценност” на руц- 
ната превишава историческата й стойност, също 
предлага Катедралата В Реймс да се превърне В сВиде- 
телстшВо за извършеншие ЖесшоКосши по Време на 
ПърВата сВетоВвна Война. 

Други Времена, други нрави. Днес не Виждаме някой да 
обсъжда Въпроса руинишше на „Ношр Дам” да бъдаш 
Консервирани. Парижанише единодушно настояВат за 
реконструкция на сградаша и президеншъш на 
Републиката шържесшВено им го обеща В подножието 
на Кулите. И наисшина - В името на КакВо да трябва 
да се запази пози паметник В сегашното си полуразру- 
шено състояние? 

ТрябВа да признаем обаче, че уЖасяващият пожар Вече 
е част от историята на „Нотр Дам” и че пълното 
изтриване на последствията ош него биха имали сму- 
щаВащ ефекш - сякаш страдаме ош няКакВа форма на 
амнезия или отричаме случшошо се. Тъй Като начи- 
нъш, по Който се отнасяме Към руините, говори за 
отношението ни Към миналошо, шрябВа да се пазим 


На тези страници 
публиКуваме част 
от първите реак- 
ции на пожара В 
Парижката СВета 
Богородица на 15 
април т.г. 

Половин месец по- 
Късно дебатите 
“определиха посоКа- 
та си” - от една 
страна са професио- 
налните спорове и 
размишления Как и 
Кога да се действа, 
В КаКВа степен съ- 
Временните рестав- 
ратори трябва да 
Възстановят Кате- 
дралата ВъВ Вида, В 
Който я е оставил 
Виоле льо ДюК през 
ЖХ Век (Когато 
фаКтичесКи проме- 
ня Вида й), и В Как- 
Ва степен пожарът 
тази година трябва 
да бъде “сигниран”, 
т.е. означен Като 
случило се на сгра- 
дата премеждие. 
От друга страна, 
продължават споро- 
Вете оКоло дарения- 
та: доКолКо, при 
наличието на тол- 
КоВва социална не- 
справедливост, е 
уместно такива го- 
леми суми да се да- 
ряват за Възстано- 
Вяването на тази 
Катедрала. 

СпороВве текат и 
ВъВ ВръзКа с реше- 
нието на правител- 
стВвото да проКара 
специален заКон за 
Възстановяването 
на Нотр Дам, Кой- 
то да позволи за- 
обиКалянето на 
част от „ногоброй- 
ните условия, Кои- 
то френските зако- 
ни предполагат да 
бъдат изпълнени 
при реставрационна 
дейност, за да се 
съкратят срокКоВе- 
те на Възстановя- 
Ването. 


к 


ТекстоВете 
от френсКи преведе 
Иван НиКолоВв 


от пВърде фетишисшКи подходи, заради Кошто бихме 
рискуВвали да обречем „Нотр Дам” да се превърне В 
архшпеКтурен пастиш, лшшен от ВсяКаКВа автенпич- 
ност. 

Да запазши дадено място със следите от нанесените 
му разрушения, дори ш символично, означава да прие- 
меш исшторияша с нейната ошблъсКВваща реалност; да 
уВековечшиш бъдещия Жесшт на реконструпранешо П, съ- 
постаВим с този на „строшпелише на Каштедрали” оп 
миналото. И наКрая, това означава да превърнеш В 
следа мястото на помирението; мястото, Където се 
сВързват различни поколения заради споделения спомен 
от Катастрофалното събшиие. 

ТоВа помирение бележи и триумфа на една полишика 
на интимностша. Причината е, че изпраВени лице В 
лице с трагедияша, у нас се заражда усещане, че сме 
уязвими. ТаКа започваме да се чувстваме равностойни 
помежду си - Всички ние, едни тела, преживяВащи съ- 
пресение. В резулшат се оформя емоционална общ- 
ност, обединена от болКа и траур. Тя предлага да се 
осъществи обединяВаща и пряка ВръзКа с миналото, 
Която да трансформира белега от загубаша В белег 
от нанесена рана. Тази общност, чишпо граници над- 
хвърлят националното, е част оп ноВовъзникВащото 
Възпоменашелно европейско публично пространство. 
Исторцияша на ЕВропа е и история на нашите белези, 
белези от ВсяКакъВ род и Виа. 


Стефан Мишоно 
Либерасион, 19.04.2019 


1 Анет Бекер (1953) - френски псторшк, с изследвания Върху 
Първата сВетовна Вопна. 


2 Габриеле д Анунцио е псевдоним на Гаетано Рапанпеша 
(1863-1938). Топ е шпалпансКки Журналист п писател, близък до 
фашисшКия режим на Мусолини. 


3 Едмон Ростан (1868-1918) - известен френсКо поет п драма- 
шург, член на Френската академия на науКшие. Най- 
известнаша му пиеса е „Сирано дьо Бержерак“ 


4 Ернест Лавис (1842-1922) - френски историк, пет пъти 
номиниран за Нобеловата награда за лшперашура. 


5 Огюст Пере (1874-1954) - френсКи архишеКш, един от пър- 
Више, Кошпо Въвеждат Железобешона. Центърът на град Аьо 
АВър (Хавър) В северна Франция, Кошпо по Време на Втораша 
сВетовна Вопна почти напълно е разрушен, е Възстановен под 
ръКоводството на Пере и през 2005 г. обявен за обект на све- 
товното Културно п природно наследство на ЮНЕСКО. 


Стефан Мшшоно е историк В Институша за исторически 
изследвания на Севера (8 Универсшпеша 6 Ап). 


Париж - Какво следва 
оштук нататък? 


Катедралата „Нотр Дам” е В завидна позиция В срав- 
нение с Бразилския националния музей, Кошпо горя ми- 
налия септември. Според ръКководсшВото на музея В 
Рио де Жанейро, до моменша събраншпе дарения са В 
размер на 225 000 евро. А за „Нотр Дам” само до 17 
април бяха събрани 880 милиона еВро. ТаКа че е ясно - 
аКо пред Възстановяването на Катедралата Възник- 
нат няКаКВи пречКи, не паршпе ще са причинаша. За 
разадшка от богатия енциКлопедичен музей, Кошпо се 
помещава В стар бразшсКи дворец и разполага с мшуи- 
они римски и егшпешсКи артефаКши, „Нотр Дам” про- 
пежаВа особена харизма - шя е сшмвол на нацияша. 

А това В случая означава, че е натоварена с голямо 
полишичесКо значение. Когато ден след шрагедияша, 
ВъВ Вторник, френският президент Еманюел МаКкрон 
обяви, че би му се исКало „Нотр Дам“ да бъде Възста- 
новена В рамките на пеш години - почно навреме за 
летните олимпийски пгри В Париж - шой побърза да 
добави, „но сега не е Време за политика“. НяКоп Въз- 
приеха думшпе му Като призив за единство В разделе- 
ната страна, но други решиха, че МаКрон се опишВа 
да отшКлони Вниманиешо ош проблемише си на Въ- 
шрешнополшпичесКата сцена. Перифразираши прочу- 
шише думи на Кайзер Вилхелм П, изречени през 1914 
г1, и Макрон обяви, че за него Вече няма нито дясно, 
нито ляво, ншпо „Жълши жшлешКи“, нито Национален 
фронш за френско единство, има само французи. 
Трудно е да се Каже дали „Жълшише ЖилешКи“ и пар- 
пияша на Марин Льо Пен имат същото Виждане по 
Въпроса, но несъмнено думшпе на МаКрон гоВворяш за 
дВусмислието на моменша. На него би му се искало да 
Види В опожаренаша „Нотр Дам“ шанс за нова хармо- 
ния и Величие, доКато за някои случшото се е лошо 
предзнаменоВвание за полшпикашта на МаКрон, за 
Франция и за ЕВропа Като цяло. 

Традиционно реконструкциште на сгради носят В себе 
си потенциала да зареждат с нови сши. И ше често 
го правят. ГледКата на унищоженошо изкустВо моди- 
лизира поняКога много поВече ресурси, ошколКошо 00- 
разшпе на човешкото страдание. Верояшно ще се на- 
мерят хора, Кошпо да оспоряш тоВа, но шВърдението 
В ниКакъВ случай не звучи нелогично. В изкуството - 
архишеКктураша, скулптурата и Живописша - човек 
Вижда Възможно най-доброто олицешВорение на себе 
си. ЗатоВа при уншцожаВанешто на изкусшВо се сблъсК- 
Ваме с дВоен провал: провал на цивилизацияша и про- 
Вал на най-Висшия израз на човешкото Въображение. 
ТоВа с особена сшла ВаЖжи В случашше, Когато губим 
ценни артефаКкши по Време на Войни и шерорисшични 
нападения. Но не може да се отрече: и при злополуки 
и нелепи инциденти. Ако „Нотр Дам“ наистина бе 
толкова скъпа на ВсичКи, защо пожарът не моЖа да 
бъде избегнат? 

При такива случаш почти Веднага се задейсшВа рефле- 
Ксът за омаловажаВане на щешшше - и КолКошо е по- 
сериозно разрушението, толКкоВа по-често се сблъсКВа- 
ме с усещането за поражение. Когато блоКадаша на 
Ленинград се Вдига, Всички Виждат Как дворците око- 
ло града, днес отново носещ имешо Санкт Пешердбург, 


са били изравнени със земяша, останали са само руини. 
Кехлибаренаша стая от Царско село е плячКосана, 
фоншаншше са пресъхнали. 

Хипиер бе много по-ЖжестоК на изток, защото смяша- 
ше, че шам хораша са неспособни да създаваш Кулшу- 
ра. Но Всички ВъзстановяВания - и реконструКциише 
на замъцшше, и Вдиганешто на градовете ош пепелища- 
ша - Гданск и Варшава В Полша, Минск В Беларус - 
бяха дейсшВия на национално самоушВърждаване. И по 
онова Време да ВъзстаноВвиш изцяло разрушеношо шта- 
КоВва, КакВото е Общо, не бе единсшВената Възмож- 
ност. ВъВ Волгоград, бившият Сталинград, едва ли 
има Къща оп Времето преди Войната, а след победа- 
та над нацистите В целия СъВешски съюз се обсъжда- 
ше дали руинише да не се запазят Като мемориал, па- 
мешник срещу Войнаша. 

Все паК, Каквато и реконструКция да се направи, дори 
и най-успешната, шя не може аВвтшомашично да изтрие 
обстоятелстВото, че сградаша Все пак В няКаКкъВ мо- 
меншт е прешърпяла сериозни щеши. Да сш припомним 
дебатите оКоло Възстановяването на църквата 
„Фрауенкирхе“ В Дрезден, при Която бяха използвани 
най-модерни технологии. Това, Което някои Възприеха 
Като ушешаВащ и обединяВащ Жесш, други разкршши- 
КуВаха Като изшласКВане на проблема за отшгоВворносш- 
ша на Германия, а преши бяха Възмушени, че исштория- 
ша се пренаписва. 

Да не забравяме, че маКар и „Фрауенкирхе“ да е много 
Важна за някои хора, шя ниКога не е била сшмвол с на- 
ционално значение, Какъвто е Катедралата „Нотр 
Дам“. А дори и някогашнияш дВорец на Крал Фридрих 
Велшщи В Берлин, за Кошпо бяха събрани значителни 
дарения, ниКога не е пришежаВал обединяВаща сшла, 90- 
ри напрошиВ. И оноВа, Което някога пруските аКшиВви- 
сти смятаха за логично, В наше Време, с ВсяКа изми- 
нала година, поражда Все повече Въпроси. 

Един от шях - и шой със сигурност се отнася и до 
случая с „Нотр Дам“ - е свързан с решениешо КоП 
етап от исшорияша на строителството да бъде ре- 
Конструиран. ДВорецъш, Както и „Нотр Дам“ а и 
много други сгради паметници на Култураша, са били 
ВъзстаноВяВани през Вековеше и са били реконструи- 
рани по различни начини. И така, Кой етап избирате? 
Как могат разрушенише елеменши - поКрив и Куда - 
да бъдат ошКъснаши от историческата си субсшан- 
ция? 

Може да се допусне, че няКак самотно изглеждащата 
днес „Ношр Дам“ ще Вдъхнови архшпеКши и реставра- 
тори. 

Но Вероятността Възстановяването на Катедралата 
да обедини страната е също полКоВа голяма, Колкото 
и шансът да се случи обратното. ТаКава е специфшка- 
ша на подобен род проекши. НезаВисимо че са оп ог- 
ромно значение за иденшичностша на нацияша, те 
могат да бъдаш Както лаборатории за национални 
КопнежЖи, таКа и фабрики за национални страхове. 


Зоня Цекри 


Зюддойче цайтунг (с незначшпелни съкращения), 17.04.2019 


1 При предстоящата бшпКа не Виждам ншкакви партши сред 
народа со. Сред нас има само германци. 


Да избегнем пастиша 
на пастиша 


След Като излязохме от сшупора, предизвикан ош по- 
Жара (Койшпо само гениятш на Юго предчувстВаше и 
Вероятно ошеКВа В съзнанието ни Като досша набър- 
зо забраВено предупреждение), настъпи моментът за 
сВидетелстВата. Време е да поразсъждаваме Върху Въ- 
проса за реконструКкцияша. Реакцишпе на уЖас и съ- 
причасшносш, Които по сВоя харакшер бяха униВерсал- 
ни и реално идВаха от Всички Крашща на сВеша, ни из- 
ненадаха и дълбоКо развълнуваха. Нямахме представа 
до КаКВа степен шази Катедрала е натрупала привър- 
заност и съКроВена обич, несъмнено изразяващи се В 
броя на хораша, посещаващи я Всяка година. По няка- 
КъВ начин обаче и обичша, и привързаностша имаха 
нужда ош Катастрофаша, за да се разкрият напълно. 
В „Нотр Дам” прочушияш ешикеш на ЮНЕСКО 
„СсВетоВно наследство“ загубВа цялата си 
административна сухарщина, за да се изпълни с 
емоционален заряд, придаващ му смисъл. Малко 
паметници на Култураша В сВеша могаш да се 
похВалят със същото. Защо? Може би защошо близо 
850 години „Нотр Дам” не спира да се гради, да се 
подновява, да се разширява според мащаба на 
Франция, после на ЕВропа, а днес и на сВеша, В един 
необикноВен съюз с Времето и пространството. 
„Нотр Дам” е пъпъш иди по-скоро Живото „сърце” на 
един град, нация, на една още по-голяма човешка 
общност с размиши граници. Тя стаВаше такава 
ВекоВе наред; от момента, В Кошпо „се настани” на 
сВоя остроВ (а ние знаем до КаКВа степен островите 
провокират Въображениешто!), В сампя център на един 
триединен град. През Средновековието Париж по 
Категоричен начин обединява В себе си при неща - 
„Ил дьо ла Сшпе” (острова), „Града” (десния Оряг) п 
УниВерситеша (левия Оряг, „Латинския КВаршал”), но 
шой е преди Всичко и най-Вече столицата на 
КралстшВото, „глаВата” на Франция. Да говорим за 
Париж Като за споолица, днес е очевидно и бори 
банално: но по Времето на Фълш П Огюсш 
столицата е нещо радикално ноВо и уншкално. 

И шази столица почти по едно и също Време се 
превръща и В универсшпешсКи център (Което е още 
една негова специфична особеност и униВерсална 
пршпегателна сила В тогавашния християнски свяш), 
и В най-населения град В ЕВропа (Към 1300 г. 
Жителшие са 200 000). 

Но нека не забраВвяме, че В сърцевинаша си „Нотр 
Дам“ е маша, МаШкаша пар еКселанс. И не бих се 
изненадал, ако Всички, Кошпо плачат днес - неза- 
Висимо дали Вярващи шли не, французи шли чужденци, 
прехвърлят Върху нея малко от чувсшВаша си, Кошто 
изпшпВат Към собстшВенште си майки. Но нима до 
последните дни, подпряна на Контрафорсише си В 
гледащаша на изшоК част от осштроВа, шя не 
посрещаше ВсеКи, сякаш разшворшла широКо обяшия? 


Самота 

Ош странаша, Където Катедралаша е освешяВана оп 
залязващошо слънце, и Революцияша, и османовият? 
ХХ Век я остаВяшт преКалено самошна: но западната 
П страна още от самото начало е замислена да е 
олицетворение на едно лице, обърнато Към сВеша и 
готово да го посрещне - нещо, на Което до съвсем 
скоро стаВахме свидетели, Виждайки опашКкшпе 
нешърпеливи шурисши. „Нотр Дам“ никога не е имала 
друго призвание, освен духовно и църковно; реално, 
осВен че Въплъщаваше ЦърКВваша - засе опит - шя 
съседстВаше с гевпит - ДВореца на Краля4, Кошпо по- 
Късно стаВа Парламенш, а през последните дВа ВеКа - 
Съдебна палата. А Когато В епохата на Ренесанса 
Кралят за постоянно се устшановяВа В ЛуВъра, 
„Нашата дама“4 си остаВа сама В своето Сите. 

Но не говоря само за миналото. А по-сКоро за начина, 
по Кошпо историята непрестанно дообогатява и 
обноВвяВа оригиналния характер на материалното и 
символно пространство, на социалните фунКции, на 
споделеното Въображение. Без съмнение, „Нотр Дам“ 
е Катедрала (до ХУП Век е Втора по значение В 
странаша), но тя никога не е Опла място, запазено 
само и единсшВено за духовниците. Още по-малко 
сега. Нима днес шя не е богатстВото на цялата 
нация? ОсВен шоВа, и ЦърКкВаша, и духовенството не 
са паКива, Каквито бяха. 

Нещо поВече, устаноВвенаша религия, и шуК имам 
предвид не само Католицизма, а и Всички останали 
християнски ВероизпоВедания, Вече не отгоВаря на 
духовните очаКВания (използвам тази дума поради 
липса на по-подходяща) на хората пи на народите В 
нашия свят - матерпалисшичен, КонсуматорскКи, 
егоисшичен, лишен от ценностни репери. И според 
мен, причинаша не е нито В сеКкуларизацияша, ншпо В 
секуларизма: и двете, ако се налага, ще Ви 
демонстрират сВояшта добавКа „душа”. Във Всеки 
случай, за тези, Кошпо Все още ги е грижа, проблемъш 
е В Крещящата неадекватност между една Църква, 
парализирана от противоречия и свиВаща се Като 
шагреноВа КоЖа заради нормише пи начина на 
фунКциониране ош едно друго Време, и глада за 
ценности, идеали и дълбочина, Кошпо е невъзможно да 
бъде засшпен при подобни условия. Но нима 
отговорът на тези очакВания - едновременно 
матерпален и Въображаем - не би могъл да бъде 
ошКришп В „Нотр Дам” - островъш с релшквште, 
сърцешо и майШКаша - преди 15 април, а още повече 
след пози зловещ понеделник? 


Да помислим за бъдещето 

„Нотр Дам” („Нашата дама”) е Все още шам, за 
щастие! ЕстесшВено, шя е ранена и разрошена. Но 
най-Важното е, че структшураша на стенише и на 
дВете П Кули е непокътшнаша. Да оставим миналото и 
настоящето. Да мислим за Съдещето. ПърВо, трябва 
да Възстановим „Нотр Дам”. Вшоро, очевидно е, че 
срокът оп пет години е много Кратък и 
нереалисшичен. Но ролята на полшишцише е да се 
занимават с последиците от обявените намерения, 
чиято заслуга е да държат ентусиазма Жив. Имаше 
подобни случаи, с Кошто се сблъскахме не шолКоВа 
отдавна (Катедралата В Нант, замъкът В Люневпа, 
хотел „Ламбер” също станаха ЖершВви на поЖари, 
Възникнали по Време на ремонтни дейности: но 
затова не се говори достатъчно!), п те дават ясно 
да се разбере, че ще са необходими много повече 
години. ТоВа обаче не е толкова Важно. 

Трешо, Как да Възстановим Катедралата? Ош 
същесшВено значение е да се постигне широк 
Консенсус около принцшиште, Кошпо ще Объдат 
следвани при извършВанешо на рестаВрацияша. И 
този Консенсус трябва да Объде съпзмерим с 
провоКираните от Катастрофата емоции и щедросш. 
По-Конкрештно по Въпроса за рестаВрацияша можем да 
говорим за нещаша, Кошпо се Виждаш, и другите, 
Кошто ще останат скрипш. „Гората”0 е безвъзвратно 
загубена. Идеята тя да бъде ВъзстаноВвена оп дърво 
моЖе да се защшши много аргуменширано - особено 
що се отнася до уменияша на занимаващите се с 
прадиционни занаяти, Кошто също се причисляВапа 
Към нашето „нематерпално наследство”. Но не 
прябВа ли да се презастраховаме ош евентуален нов 
пожар, Кошпо моЖе да избухне след един или два ВеКа, 
и тогава наистина да е с фатални последствия? Ето 
защо можем да помислим и за друг потенциален избор 
- да се спрем, например, на съвременни материали, 
леки и огнеустойчиви. 

Покривът, Кулата стрела и ВшпраЖжишше ще ни изпра- 
Вят пред друг шип предизвиКателства, шъй Като шях 
Всички ги Виждат. НеКа избегнем пастиша на пасши- 
ша: няма да е шВърде пресшено, ако КаЖем, че архи- 
тект Виоле льо ДюК спаси „Нотр Дам” (също Както 
и много други църкви и паметници, плячКкосани не са- 
мо по Време на Революцияша, но и по Време на 
РестаВрацияша заради ламшежЖа за богашсшВа на нова- 
та буржоазия). Но Като спасява „Нотр Дам”, Възста- 
новяВа Галерията на царете?, добавя гаргойлите и „за- 
саЖда” Кулата стрела, шой успява да я превърне В Ка- 
тедрала на ХТХ Век. Без да стига до Крайности, дис- 
Крешно, шаКа че хораша без страх свиКВат с голяма- 
ша ВъзстаноВена сграда. 

Това порябВа да бъде принципът, Кошпо да следВапа 
ресшаВрашорише. Но шой не трябва да им забранява 
да остаВят дисКрешен знаК, говорещ за Времето ни - 
знаК, Кошпо да се превърне В „място на памет” за по- 
Жара ош 15 април 2019 г. ТоВа Важи и за Кулата сшре- 
ла, и за ВипраЖжшие, Кошпо ще бъдат постаВени на 
мястото на унищожената архитектура от Х1Х Век 
(за щастие, розешкише от ХШ Век не са претърпели 
твърде сериозни поражения). Но без пастшш! Вместо 
тоВва, Вшпражи, изпълняващи първоначалната си функК- 
ция от Времешо на СредноВеКовието: да ВъзпяВвап 
сВетлинаша, да обливат с цветоВе пространството и 
хората, Които В тишина го преКосяваш... И да будят 
Възхищение. 


Жан-Клод Шмшп 
Мона, 20.04.2019 


Жан-Клод Шмшп е френсКо историк медиевист, почетен профе- 
сор Във Висшето училшце по социално науки 6 Парож. 


1 фиш П Огюст е Крал на 
Франция ош 1180 г. до смърш- 
ша си. Той е един от най-зна- 
чшишие представштпели на 
династията на Капешингшие, 
Който успява по Време на 
управлението си да разшпри 
Кралските си Владенпя повече 
от два пъти. 


2 Става дума за барон Осман, 
префектът на Париж по Вре- 
мето на Наполеон Ш, Кошпо 
прави революционни промени 6 
градската среда. 


3 ДВорецът на Краля е нари- 
чан още Раа!5 де а Сив. 
Нампра се на Ил дьо ла Сшпе 
пе резпденция на френските 
Крале от УГ век до ХГУ Век. 


4 „Нотр Дам“ В буквален пре- 
Вод означава „Нашаша дама“ - 
шаКа вярващите наричаш 
Богородица. 


5 Островът, на Кошпо е 
издогнаша „Нотр Дам се 
нарича Ил дьо ла Сшше - В 
букВален превод „Островът на 
града“. 


6 „Гората” - шаКа се е нарича- 
ла вече несъществуващата 
дървена рамКа на покривната 
КонструКция на „Нотр Дам”. 
Тя е Обща изградена от над 
1300 дървета, Като всяКа 
греда е Опа едно ошсечено 
дърво. 


7 Хоризонтален фриз под 
балюстрадаша, Кошпо е изгра- 
ден от 28 статуп, представая- 
Ващи 28-е поКоления царе на 
Юдея. Те са добавени В първа- 
та половина на ХШ век, но по 
Време на ФренсКаша револю- 
ция голяма част от шях са 
счупени, шъй Като се смяша, 
че представляват френски 
Крале. 
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Наскоро списание 
„Тайм” публикува 
своята годишна 
Класация на 100- 
те най-влиятелни, 
според редактори- 
те на списанието, 
личности на 2019 
г В раздела 
„Артисти“ сред 
имената на Кино- 
звезди, Като Глен 
Клоуз и Рами 
Малек и попизпъл- 
нители Като 
Ариана Гранде, по- 
падна и името на 
една 98-годишна 
художничка, 
Лучита Хуртадо, 
Която през 2019 
г, от 23 май до 
20 октомври, ще 
има своята първа 
ретроспективна 
изложба В едно от 
най-престижните 
„места за съдвре- 
„менно изкуство В 
света Хегрепипе 
Сайепез В Лондон. 


Танцуваща фигура 
между любови п раздели 


Лучитша Хуртадо е родена през 1920 г ВъВ Венецуела, но 
на 8 години емигрира В Ню Иорк. Завършва гимназията 
„Уошингтън Ървинг“, Където учи изкуства и развива 
страстен интерес Към антифашистКите полишически 
движения. След завършването на гимназияша е доброво- 
ден сътрудник В испаноезичния Вестник Га Ргепза, В чия- 
то редаКция се запознава с първия си съпруг, чилийския 
Журналист Даниел дел Сол, Кошпо е дВа пъти по-Ввъзрас- 
тен оп нея. Когато той я изоставя с дВеше им малки 
деца, тя започва да работи Като илюстратор на сВобод- 
на практика за Уорие и други модни списания В Ню Иорк. 
През 1946 г., на 26 години, се омъжВа повторно за ав- 
стрийсКо-мексиКансКия художник Волфганг Паален (1907- 
1959), Кошто я убеждава да се премести с децаша си В 
Мексико Сити. Там Хуртадо се присъединява Към група 
известни художници и писатели, емигрирали от ЕВропа 
след Испанската гражданска Война и Втората световна 
Война, работещи под знаменаша на сюрреализма и маги- 
чесКия реализъм. През 1948 г. Паален и Хуршадо се Връ- 
щат В САЩ и се установяВашт В залива Сан ФранцисКо. 
Нейният син, Пабло, умира В Мексико от полпомпелит 1 
пя се нуждае оп смяна на средата. През 1950 г. двамата 
с Паален се разделят и на следващата година Хуршадо се 
мести В Санта Моника, Олизо до Лос Анджелис, Където 
жЖиВее и до днес. Скоро след тоВа пя се омъжВа за ху- 
дожниКка Лий Мъликан (1919-1998), кошпо е част от гру- 
пата Динатон (оп старогръцката дума доуотду - Въз- 
можЖност), американско дВижение В изкуството, Вдъхно- 
Вено от сюрреализма, създадено след Втората сВетпоВвна 
Война В Сан Франциско, Калифорния. Хуртадо и Мълшкан 
жЖиВеят заедно, но работят В отделни ателпеша 48 годи- 
ни, чак до неговата смърт през 1998 г. През 70-пе години 
на миналия Век, когато Джуди Чикаго и Мириам Шапиро 
започват ФеминистКаша арт програма В Калифорнийския 
инстшпут по изкустВаша, Хуртадо се присъединява за 
Кратко Към една феминистка група В Лос Анджелис. Тя е 
майКа на художника Мат Мълшкан и Кинорежисьора Джон 
Мълшкан. 

В сВвоштше рисунки с графшп и шуш, В живописншие си ра- 
боти с пастел и туш Върху картон и хартия, Както и В 
жЖиВописта с маслени боп Върху хартия и платно, 
Хуршадо е превърнала себе си и непосредственото си 00- 
Кръжение В тема заедно с по-обхватните теми за приро- 
дата и езиКа. Тотемичната емблема на танцуваща фигу- 
ра се появява редовно В нейното шВорчестшво, Включи- 
телно В поредицата от Каршини, създадени през послед- 
ните дванадесет месеца, Кошпо ще бъдат предстаВени 
за първи път В предстоящата изложба В зегрепипе 
Сайепез. 

За Хуртшадо ВзапмоВвръзката между човешките същестшВа 
и Космоса се усилва, Когато тя Вижда първите снимКи 
на Земяша от Космоса през 1946 г. Оттогава нейната 
работа продължава да представя Всички форми на Живот 
Като част оп едно единсшВено ЖиВо същесшВо. Именно 
тази тема, Към Която Хуртадо ошноВо се Върна В най- 
новите си Картини, придава на нейното шВорчество ша- 
КъВ съвременен резонанс. 


Корш Васшлев 


За първо ПЪШ срещнах Лучишпа Хуршадо през 2017 
г. и Веднага бях Впечатлен от обхвата и дълбочинаша на 
нейната ВизионерсКа артистична практика и неверояш- 
ната 1 енергия. Родена през 1920 г., Лучшпа работи Като 
ЖиВописец оп близо 80 години, но изложбаша п В 
бегрепипе Сайепез плоВа лято ще бъде първата музейна 
ретроспеКция на шВорчесшвото П. Почшпана от много 
артисти, Лучшта е била сВързана чрез прияшелски п се- 
мейни Връзки с Конкрешни течения В изкуството, Като 
сюрреализма, движението Динатон (американско течение 
В изкуството...) и магическия реализъм, но запазва часш- 
ния характер на униКалнаша си артистична праКтика, 
рядко поКазвайки рабошштпе си. Сега, на 98-годишна Въз- 
раст, Лучшпа най-накрая получава Вниманието, Което 
отдавна заслужава. 


Животът на една 
песъчоинка 


Днес Виждането й за човешкото тяло Като част опа 
сВеша, а не опделено от природаша, е по-необходимо оп 
Всякога. Майсторското тшВорчестВо на Лучшпа предлага 
изключителна перспектива, насочваща Вниманието Към 
границите на нашшпе тела и езиКа, Кошпо използваме, за 
да преодолеем пропастта между нас и другште. 
СъчетаВвайки интимнише ЖестоВе на тялото с Все по- 
обхватни гледки Към небето и земяша, Лучита Картогра- 
фира иншушпиВвно усещаната съединителна тъкан между 
Всички нас. 

ОсВен В живописта, Лучшпа има приноси и ВъВ фотогра- 
фията със сершште си от заснети сенки, и В модаша, 
имайки предвид, че Вече много десетилетия измисля ди- 
зайна на дрехишше си. Лучиша е и поеш, а освен шоВа е 
еколог и активист. Както Веднъж ми Каза: „Никога не 
съм КазВвала,, не“ на ЖиВвоша. Нося сВоята опговорносп 
за света и за планетата си”. 


Ханс Улрих Обрисш, 
артистичен директор на егрепитпе Сайепез, Лондон 


ВсичКо е изненада 


Интервю с художничката Лучиша Хуршадо по повод 
представянето на творчеството П на Бпеналето б му- 
зея „Хамър” 6 Дос Анджелис през лятото на 2018 г. 


- Всеки ден ло рисувате? 

- Винаги, няма ден, В Кошпо да пропусна. Всъщност, по- 
Ку-що завърших една Каршина и поВва ме прави щастлива. 
ОсВен пода, сега си имам дшър. Никога до пози момент 
не съм работила със специален човек, Кошпо да промоши- 
ра работата ми, нито сама съм се стремяла да се попу- 
ляризирам. Едни хора го правят, други не - аз съм ош 
Вторите. ИзкарВам си хляба. Правила съм Вшприни 1 
ВсякаКВи неща, свързани с изкуство, но ниКога не съм пе- 
челша оп творчеството си. 

- Кога решихтше, че искате да бъдете художник? 

- В един много ранен ешап от Жживоша ми! Докато ходих 
на училище. По онова Време училището ми Оеше изцяло 
за момичеша, Казваше се „Уошингтън Ървинг“. Всъщноспа, 
майка ми мислеше, че изучавам шиене ши нещо подобно. 
На дипломирането ми разбра, че тшоВва е училище по изку- 
стВа и беше много разстроена. Но аз 1 Казах, че поВа е 
моята страст, и шя прие. 

- Като сте завършши учидшще, сте работили Като мо- 
ден плюстратор и сте автор на стенопис за Гот ТПег. 
Как стана това? 

- Омъжих се рано, току-що бях завършила гимназия, п на- 
пуснах дома. Имах дВе деца, но на съпруга ми не можеше 
да се разчшпа. ИзосшаВи ни, без много да му мисли. 
Любовта ни свърши зле, изпаднах В сложна сшпуация. До 
пози момент никога не бях работила В Живота си. А 
след Като се разделихме, той по никаКкъВ начин не ни 
подКкрепяше - ншпо мен, ншпо децата ни. ТоВа, с Което 
се захванах, беше модна илюстрация и дизайн. Винаги съм 
обичала дрехите, таКа че ми беше лесно. Изкарвах добри 
пари. В списанията ми плащаха по 5 100 на страница. 
АКо направиш три страници, живееш Оогато. А и по оно- 
Ва Време Животът беше евтин - пътуВаше се за Жжълши 
стотинки! 

- А бяхте ло щастлива В личния со Жовот? 

- В определен момент се омъжих повторно. Влюбих се В 
един художник. Казваше се Волфганг Паален. 
НеобикноВена личност. Едно от децата ми от първия 
брак почина. Разболя се оп дешски паралич, Когато беше 
на шест. Това беше един от най-трагичните моменши В 
жиВота ми. А Паален ми Каза, че не може да има деца. 
Всъщност, Всички В семейството му се самоубивали и 
той не искаше да предава нататък пази особеност. 
Имах нужда от дете и той разбра. Тогава се появи Лий 
(Мъликан) - с него бяхме Женени 40 години. 
Продължителен период от Време! Имам дВе деца, Кошпо 
ЖиВеят самостоятелно, и Внуци. Единият ми син Живее 
В ЕВропа. Той е художник (Мат Мълпкан). Имаше голяма 
ретроспектшива В Ишалия и аз лепях за откриването. 
Напълни цял музей В Мшлано. Казах му, че се е надул! 
(смях) Не мога да Ви опиша Колко добри са работите му! 
Още Като дете поКаза паланша си. Знаех си, че ще ста- 
не художник. 

- Освен че сте била омъжена за двама художници и сте 
майка на трети, Вие сте била проятшелКа с няКош от 





нап-ВвелиКшие. Чух, че сте шмала иншшмиен момент с 
Марсел Дюшан, Който масаЖжпрал стъпалата Ви. Каква е 
останалата част от шазп история? 

- ЖиВеех В Мексико, но се наложи да пътувам до Ню 
Иорк. Там щях да остана при моята приятелка Жана 
Репнал. Тя беше художник, правеше мозайки и познаваше 
Всички. Марсел Оеше неин много близък приятел п Винаги 
се радвах на разговоршие с него. В шози Въпросен ден бях 
събула обувките си и седях на един малък диван. Марсел 
седеше до мен и започна да масажира ходилаша ми. 
Хората Веднага се заинтригуваха, Веднага се започна: „О, 
Видяхте ли? Това е голяма рабоша!”, но аз отрекКох. 
Между нас нямаше нищо: искаше да масажира стъпалата 
ми и това е Всичко. Приятно ми беше! Кой не обича да 
му масаЖжират стъпалата? 

- Познавали сте също Фрида Кало п Дпего Ривера. 

- ЖиВвеех В МеКсико и съм художник, бях Женена за ху- 
дожниК и те Ояха художници. ЖиВеехме В един и същи 
КВартал. СВетшът не Оеше толкоВа голям, КолКото е 
днес, тшаКа че Всеки познаваше Всички. 

- В други разговори сте признавали, че по онова Време 
Фрида е Обща много по-малко известна от Диего. 
Случвало ли Вш се е няКога да обсъждате с Кало, че п 
дВете сте омъжени за по-известни художници от вас? 

- Никога не сме говорили за тези неща! Говорихме си за 
обикноВени работи. Фрида Кало рисуваше за себе си, Как- 
то праВят Всички художници. Беше инВалид и трябваше 
да се бори с физическата болКа. Тя се справяше много 00- 
бре и изглеждаше Винаги прекрасно. Носеше тези мекКси- 
КансКки костюми, Кошпо са много трудни за носене - не 
са удобни. 

Фрида би била изумена КолКо известна е станала с Кар- 
паинште, Кошто е създала. Мисля, че това би я забавлява- 
ло безкрайно. 

- Като съпруга на двама художници, струвало ло би се е, 


оъдеща 


че заради шях собственото Ви творчество минава на 
заден план? 

- Не е задължшпелно. Ош тези години имам също шолкКо- 
Ва тВорби, Колкото и през останалите. Винаги съм рабо- 
тила дори Когато децата ми бяха малки. Работша съм и 
през нощта. Никога не съм спирала. Продължавам да ра- 
ботя и днес. На 97 години човек има много болежки. 
ИзпраВен е пред различни предизвикателства - най-Вече 
порябВа да се грижи за здравето. Но Все още съм любо- 
опитна. 

- През Ввсичкише тези години надявахте ли се няКога да 
покажете работата си В галерши пили музешп? 

- Показването няма ншцо общо с моята рабоша! 
Виждате ли, моята работа е необходимост: исКам да го 
направя, тпаКа че го правя. Искам да рисувам, таКа че ри- 
суВвам. 

- Но Как се чувствате сега, след Всичкшпе тези години, 
да имате Ваша работа, изложена В музея „Хамър”? 

- Разбира се, че ми харесва - поВва ми носи много радост. 
Да покажат работата Ви е сиипмул да росувате. Помага 
Ви да имате нови идеи и Ви ВдъхновяВа, но това не 
порябВа да се превръща В самоцел. 

- Какво представлява работаша Ви, Която сега е изложе- 
на В „Хамър”? На Какво е посветена? 

- Трябва да помисля! Нямам идея! По онова Време, през 
70-те години, бях на 50, Все още млада. Дори не помня 
Къде бях. Виждате ли, това да си на 97 има и сВоште ми- 
нуси. Сега най-Верояшно трябваше да лежа с полузапво- 
рени очи, но съм на КраКа - работя! Иначе, разбира се, 
ценя работата си В „Хамър”, а и Като цяло харесвам не- 
щата, Кошпо съм рисувала през целия си Живот. Но оно- 
Ва, Което направих тогава, със сигурност няма нищо 00- 
що с тоВа, Което праВя сега. 

- Изненадана ли сте, че Вашето творчество нап-наКкрая 
е обект на интерес? 

- Не, не съм изненадана. Много съм доВодна, но, Както 
Ви Казах, ниКога не съм чукала по Врапшие п не съм Каз- 
Вала: „Ще ме поКажеше ли?” Това е един много по-разли- 
чен свят от моя, Който е много по-обиКкноВен, земен. 
Спомням си цялата група около ДЖуди Чикаго (известна 
американска художничка, феминистка, създател през 1971 
г., заедно с Мириам Шапиро, на първата Еетии! Ат 
Ргорсгат В КалифорнийсКия универсшпеш ВъВ Фресно - бел. 
преВ.) Те бяха много ярКи, силни личности, протестираха 
и се промошираха. 

- Как премпнава един Ваш ден? 

- Всеки ден е различен. Събуждам се сутринта п си Каз- 
Вам: „Имам още един ден - Колко е прекрасно! Не умрях 
В съня с ” Животът ми е много, много щастлив. Аз 
съм един оп онези хора, чиято чаша Винаги е наполовина 
пълна. Никога празна. 

На моята Възраст чоВек е близо до изхода, ех? 
ПриближаВащият Край го изпълва с любопитство. Но не 
мисля, че поВа ще Съде Краят. Мисля, че В хода на съ- 
щестВвуВването има различни граници. Иначе си продължа- 
Ва - очаквам да летя В някакъв смисъл. (сиях) Кой знае? 
Следващият ми Живот ще бъде на песъчинка! 


Разговора Води Сара КасКоне 
Аппе, юли 2018 


Вестник за Кршпшка, дебати 
п Културни удобволстВия 
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